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~AMBIENTACION:

NOTAS PRELIMINARES




Efectivamentes tras la publicacidn de "Art Poétigue" de Paul Ver-
laine, se observa en autores de muy diferente cariz una problemd-
tica comln, cue viene dada nor la atraccidn de Hodos ellos hacia
el conocimiento propio, hacia la autodefinicidn frente a las res-
tantes realidades. Veamoslo: en 1902, Manuel Machado se retrata en
la composicidn "Adelfos™ de su libro "“Alma", trazos nersonales cue
mis tarde -sn 1909- sufrirdn algunas variantes en el nuevo "Retra-
to"™ de "El mal poema"™. En 1903, Rubén Dario publica "Cantos de vi=-
da y esperanza™, insertandose en €1 la famosa composicion gue co-
mienza ™Yo soy aquél gue ayer no mas decia". Unamuno, siguiendo la
tendencia, lo hace en 1907 en "Credo poético" de su obra "Poesias".
Y, también en 1907, escribe A.Machado el poema nue abrira su obra
cumbre, "Campos de Castilla"™, publicada en 1812, Todo ello nos
lleva pensar en una ley universal mas gque en una moda. No parece
insignificante el hecho de que los dos maximos poetas modernistas
escriban su retrato en afios vecinos y cue igual acontezca con los
mayores liricos del 98. Méxime sabiendo gue el mismo Juan Ramdn
Jiménez, tan individual en todo, publica también por aguellas fe-
chas el libro cue lleva por tfitule "Eternidades™ y en donde lee-
mos un noema cue hien nudiera tomarse por un auténtico autorre-
trata: "Yo no soy yo...". No nos parece descaminado Diaz-Plaja
cuando habla del afio 1907 como inicio de una época mis lirica, mas
intima, més sencilla (2). Lo cierto es que todos ellos participan
de una misma necesidad, sefalada muy comdnmente por la critica:

la de mostrarse tal y como se es a sus lectores, necesidad muy
pronia de un tiemoo de intimismo en el cue les tocd vivir y cuya

arimordial manifestacidn la encontramos en riuestro excelso nosta.

(7).~ ™Modernismo frente a noventa y ocho® Una introduccion

a la literatura espafiola del siglo XX". Pdgs. 124-126.
Madrid, 1941,



2. SEGUNDA FASE:

FORMAS DE EXPRESION




2.1. BREBE CONSIDERACION SOBRE LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE.-

La funcidn poética del lenguaje es por antonomasia la caracte-
ristica de la lirica. No significa elloc que las restantes queden
maroinadas en la construccidn de un poema, Al contrario, la comple
jidad del fendmeno del lenguaje hace que en toda comunicacidn las
distintas funciones se enlacen y conecten en una gama de relaciones
de gran diversidad. La funcidn poética domina ciertamente en la
lirica -2 ella van encaminados todos los elementos poemdticos-, pe-
ro la particularidad de cada género implica la participacidn de las
demis funciones verbales, en un orden jerdrquico variable. Esta com
binatoria y multiplicidad de relaciones proporciona al poema todo

su dinamismo interno.

a). Funcidn refersncial.-

En "Retrato"™ observamos claramente cuanto acabamos de decir.
La funcidn referencial adguiere tal importancia que sdlo la poética
puede parangunérsale: referencia y referente se funden en una misma
realidad. La relacidn existente no sabemos si va del poeta al hom=

bre o del hombre al poeta.

b). Funcidén emotiva.-

Adguiere, a veces, rasgos coneretos: "mi historia, algunos ca-
sos que recordar no quiero” -prescindiendo de todo lo anecdotico vy
creando un clima de misterio entre el autor y su texto-3; "soy, en
el buen sentido de la palabra, bueno® -subrayando la paraddjica ex-
aresidn por la gue parece disculparse al autocalificarse de "bueno'=;
wSoy clisico o romantico?. No sé." =vacilando personalmente-; "mi
soliloquio es plética con este buen amigo® -calificando de "“bueno®

a su "alter ego"-, etc.

c). Funcidn conativa.-

Todo noema, por el mero hecho de serlo, ha de reclarmar la
atencidn del lector con mucha mas fuerza que cualquier otra comuni=
cacién lingliistica. De ah{ la intima relacidn existente entre las
funciones conativa y poética del lenguaje.

La extraordinaria importancia de esta funcidn en el texto gue

comentamos radica en su vinculacidn a la misma intencién que le da



vida: la necesidad de autodefinicidn frente a una pluralidad. A
ello se deben las diveras apelaciones gue nos dirige el poeta a
través de la sequnda persona del plural (“ya conocéis", "os debo”,
"debeisme", "me encontraréis"), encaminadas a una mayor aoroxima-
cién lector-autor, y convirtiéndonos en testigos presenciales de

sus actos y vivencias.

d). Funcidn fética.-

El afianciamiento de la atencidn del lector se logra especial-
mente por el uso de morfemas gramaticales referidos al campo seman-
tico del "yo" (berbos en primera persona y el adjetivo posesivo
"mi" especialmente). La habilidad de Antonio Machado al distribuir=-
los es de una extraordinaria sagacidad. Maxime cuando, como 6l hace,
se renuncia al empleo del pronombre "yo". La relacidn entre el ti-

tulo del poema y su desarrollo queda asi perfectamente asegurada.

). Funcidn metalingliistica.~-

Claros indicios de esta funcion creemos percibir cuando el
noeta rehdye hablar dam los frios términos propios de la poética
(modernismo, valores estéticos), convirtiéndolos en frases humo-
risticas o #rdénicas ("coro de grillos", "gay-trinar", etc) o, sim-

nlemente, esquivédndolos ("viejas rosas del huerto de Ronsard").

f). Funcidn poética.=-

El analisis de los diversos elementos gue afluyen en esta

funcidn serd objetn de estudio en la cuarta fase. (1)

2.2. APROXIMACION A LA METAFISICA Y POETICA DE ANTONIONMACHADO
A TRAVES DE LAS FORMAS DE EXPRESION EN RETRATO".-

A las propias concepciones poéticas y filosdficas del autor

obedecen varias caracteristicas de las formas de expresiodn.

a). Expresidn indirecta: la realidad innombrable.-

Antonio Machado sostenia cue la realidad, en principio, es

innombrable. Consecuente con este postulado, toda su poesia se ca-

(1) .~ Sobre todo lo exnuesto véase "El "Retrato’ de A. Macha-
do a través de las funciones del lenquaje", de Antonio Rodriguez

Almoddvar. "Antonio Machado, verso a verso".- Universidad de Sevi-
lla. Coleccién de bolsillo, N® 42, Sevilla, 1975, Pdgs. 91-119.



racteriza por un marcado acento simbdlico. Asimismo, el viejo pen=-
samiento gue afirma la distemsidn entre el sentir y el hablar, ¥y
gue obliga al hombre, ante la experiencia inefable, a recurrir a
Formas indirectas de expresidn, lo vemos también Bn nuestro poeta:
"Porgue no existe perfecta conmensurabilidad -dice Mairena- entre
el sentir y el hablar, el poeta ha acudido siempre a formas indi-
rectas de expresidn, que pretenden ser las que directamente expre-
sen lo inefable. Es la manera mas sencilla, mds recta y mas inme-
diata de rendir lo intuido en cada momento psiquico, lo que el poe-
ta busca, porgue todo lo demis tiene formas adecuadas de expresidn
en el lenguaje conceptual®™ (2).

De todas estas afirmaciones se deduce el cardcter simbdlico
y abstracto que preside sl poema. Imdgnes, simbolos, perifrasis,
similes, etc, son recursos encaminados a esta finalidad. Pero no
olvidemos gue no se trata de huir de la realidad, sino més bien
del "consabido espejo de lo real, que nretende darnos por arte la
innecesaria rénlica de cuanto no lo es"™ (3).

Las denotaciones o designaciones directas son,en cambio, muy
escasas, pero hébilmente distribuidas con el objeto de aliviar la

pesadez del simbolo (4):

V. 2.- "un patio de Sevilla"™ ... ... Sentido material.
v.12.,= “spy... bueno™ ... ... Sentido moral.
v.2l.- ";Soy cldsico o romdntico? No sé. ... Sent. poético.

v.29.- "nada os debo". ... ... S5entido social,

b). Determinacidn por correccidn o negacidn: la metafisica

del No-Ser de Antonio Machado o de la esencial hetero-

geneidad del ser de Juan de Mairena.-

Caracteristica peculiar y fundamental de la expresidn en el

noema que comentamos es la definicidn por oposicidn o correcciadn.

(2).- "E1l arte poética de Juan de Mairena, en "poegsias Comple=
tas"™, Antonio Machado.- Edit. Espasa-Calpe. Selecciones Austral. N2,
1. Madrid, 1975. Pag. 335.

(3).- 1dem. Pag. 334.

(4) .- Recogidas por Antonio Rodriguez Almoddvar. Op. cit.

Pdo. 103.



Obsérvese cémo cada una de las series que recogen los distintos
asnectos de la problemdtica interna del autor no vienen dadas

en absoluto por frases enunciativas afirmativas:

-Antonio Machado amante:

Ni un seductor Mafiara ni un Bradomin he sido...
mas recibi la flecha...

-Antonio Machado ético:

Hay en mis venas gotas de sangre jacobina,
pero mi verso brota...

y, mids que un hombre al USO..., SOY...

-Antonio Machado poeta:

Adoro la hermosura...
mas no amo los afeites de la actual cosmética,

ni SOy un ave...

;Soy cldsico o romdntico? No sé. Dejar qusiera

Mi VEBTB80. .

famosa oor la mano viril que la blandiera,

no nor el docto oficioc del forjador...

La definicidn o caracterizacién, como ha podido comprobarse,
se realiza siempre por oposicidn a otras realidades. Esto parece
llevarnos a la conacidad metafisica del No-Ser de Antonio Machado
o de la esencial heterogeneidad del ser de Juan de Mairena, Que
adouiere asi un tratamiento en al poema: todo lo cue sabemos esta
compuesto,en definitiva, de lo gue no sabemos; todo lo que somos
viene dado mds bien por lo gue no SomOS. £1 fundamental fioblema
filoséfico de nuestro poeta ="el tema de toda futura metafisica",
como dird Juan dé Mairena (5)- tiene cabida también en su retrato

nogtico.

c). Rasgos expresivos intemporales: la fluidez de lo

real, la eternizacidn de lo momentdneo.-

A la consecucidn de una mawor fluidez de lo real se deben

los procedimientos intemporales emnleados en el noema. Enfrentarse

(5).-"L.a metafisica de Juan de Mairena"™, Op. cit. Pag. 339.



a esa fluidez sunone la caida de toda la construccidn poematica
nor luchar, precisamente, en el dominio de aquélla. Por otra par-
te, hemos de recordar el primer principio poético de Antonio Ma=-
chadd: "es el tiempo (el tiempo vital del poeta con su propia
vibracién) lo gue el noeta pretende intemporalizar" (6), es decir,
es la intuicidn vivida -y, por lo mismo , temporal- lo que se ha
de eternizar. A esta atemporalidad y a agquélla fluidez obedecen
todos los pnresentes intemporales de la zona central, cue no hacen
referencia a época alguna. Machado se refugia en lo mds parecido
a lo sin tiempo, llegando incluso a eliminar todo lo anecddtico,

que hubiera debilitado aguella pretensién.

2.3. FORMAS DE EXPRESION.-

De acuerdo con la temdtica, con la estructura concentual y
con la forma lingﬁfstina, la formas de expresidn que caracterizan
el nresente texto son estrictamente liricas. Dentro de esta am-
litud y calidad de elementos liricos, se observan varias tenden-
cias descriptivas y narrativas, si bien cargadas siempre de ese
tono fntimo que caracteriza el lirismo. Entenddmonos: la narra-
ciédn y descripcidn se dan en el poema. Un buen ejemplo de la pri-
meéra es la estrofa inicial. Ahora bien, la incidencia de elemen=-
tos estrictamente lirdcos es lo que da tal cardcter a la forma
expresiva. Asimismo, hay que destacar el uso de ciertos recursos
de tono irdnico (obsérvese cdmo resta importancia al amor), O

humoristice (al aludir a los procedimientos modernistas).

2.4, CONJUNCION DE POSTURAS.-

Es diffcil analizar con toda propiedad esta cuestidn. Y esa
dificultad reside precisamente en gue el poeta nose enfrenta a nin=
guna realidad exterior o ajena, para desde allf{ proyectar sus sen-
timientos, sino cue pretende “analizar" su imagen. Evidentemente,
nuede gue nredomine la postura subjetiva, nero no nodemos mantener
la ausencia de toda objetividad. La 8usidn referencia-referente

antes aludida es el germen de toda esta problematica. Todo el

(6) .~ "E1 arte poética de Juan de Mairena”. Antonio Machado,

Op. cit. Pag. 329.



poema estd montado sobre designaciones fuertemente connotativas
(2un huerto claro donde madura un limonero®, "coro de grillos",
"como los hijos de la mar", etc). Ahora bien, nadie puede feogar
la objetividad de que estan impregnados estos versos, por ejemplo:

"A mi trabajo acudo, con mi dinero pago

el traje gue me cubre y la mansidn gue habito,

el pan cue me alimenta y &l lecho en donde yago."

Podemos afirmar, por lo tanteo, que ambas posturas alternan.

La actitud es enteramente ebfjetiva cuando es el hombre guien des-
cribe; subjetiva, en la mayoria de los casos en cue lo hace el
noeta. Esta (ltima se impone porgue el "yo" que el poeta acaba
describiendo es el propio poeta. No olvidemos el sintoma signifi-
cativo de las tres estrofas que dedica a cuestiones podticas por

una en los restantes aspectos.

2.5. GENERO LITERARIOD.-

Finalmente, el género literario no puede ser otro que el
lirico, género, por antonomasia, del intimismo. A la relacion de
los propios sentimientos y emociones =-gque preside el género-, se
une el hecho de que éalas sentimientos y emocianes van referidos
al mismo autor, hecho que acrecienta tal postura. Las dificulta=-
des estriban en la asignacién de un subgénero. Si es que pode-
mos hablar de la etopeya lirica como tal, en este caso el noema

cumple todas las condiciones,



3. TERCERA FASE:

ESTRUCTURA Y CUALIDADES DEL CONTENIDO




3.1, CONSIDERACIONES SOBRE LA ESTRUCTURA.-

~La fusidn entre referencia referente, gue preside el
texto, hacia la confluencia en la autodefinicidn, hace gue la ima-
gen del "yo" sea multinlicada por sus dos espejos enfrentados: "yo"
vivo / "yo" podtico. Esa multiplicacidn pronorciona una serie de
asnectos tedricamente infinita, de la cual Antonio Machado elige
tres zonas -los tres tiempos- en las que gueda constituida la es-
tructura del texto.

La estructuracidn del poema es, 7ues, nerfecta en lo cue a
aorden se refiere. Todo el texto gira en torno a la realidad Anto-
nio Machado vista en tres momentos:

a). Visién del pasado.
b). Problemdtica presente.
e). Citacidn hacia el futuro.

A una visidn panorémica del pasado, desde lo mds lejano 2
lo m4s inmediato, destacando los momentos mds cimeros, sigue la
snroblemdtica preésente, cifrada en cuatro niveles (ético, noético,
mataf{sico y cotidianc), perfectamente enlazados.la proyeccidn
hacia el futuro, convertida en profecia, cierra el texto en el
momento de méxima intensidad.

-La disposicifn técnica es circular, cerrada. El recuer=-
do inicial se asocia a la nrofecia final, cerrandn el texto en
todos sus asnectos: la estrofa dltime desnide al orotagonista, vol-
viendo el texto a sus comienzos. La argumental, en cambio, nro=
gresa linealmente hacia 1a total configuracidn del autor: suma

de imdgenes gue determinan una personalidad.

%.2. APROXIMACION A LOS RASGOS 1DEDLAGICOS PRESENTES EN
EL TEXTO.~-

£1 cardcter etondyico del poema hace cue la ideologia vy
axiologia de su autor, sus nrencupaciones, sus intenciones, sus
diversas concepciones, se hallen nresentes en su totalidad. No
en vano constituyen los verdaderos rasgos tematicos que dan vida
al noema y en los que se apoya toda su construccidn. Es, en
suma, el auténtico contenido.

Un andlisis detenido de los mismos NOS llevaria a muy ex-
tensas consideraciones. Por ello, hemos creido conveniente des-

tnear an la oresente fase agudllos gue més directamente preocu-



1. REPRESENTACION ESQUEMATICA DE LA ESTRUCTURA Y CONTENIDO.-

A. TIEMPO PASADO: EL QUE FUE (vv. 1-8).-
A.l. MACHADD A TRAVES DEL PASADD: VIVENCIAS (vv. 1=4).-

a). Infancia (vwv. 1-2): -Luz. =-Alegria. -Color.

b). Juventud (v. 3): Castilla: mitologia poética:
-"Paisaje del alma".
—LEUHUIH

e). Madurez (v. 4): Machado anecddtico.

&.7?. ASPECTOS VITALES. ELECCION UNICA: MACHADD Y EL AMOR
(vv. 5-8).-

a). Caracterizacidn por oposicidn:
-A Mafiara: seductor arrepentido y mistico (v.5)
-A Bradomfn: "feo, catdlico y sentimental" (v.6)
b). Amor como refugio (vv.7-8)

B. TIEMPO PRESENTE: EL QUE ES (vv. 9-32).-
B8.1. A.MACHADD EN SU ETICA (vv. 9-12).-

a). Rasgos de revolucionario exaltado y radical (v.9)
b). Interioridad serena: poesfa ourificada (v.10)
c). Bueno antes gue doctrinario irreflexivo (vv.11-12)

B.2. A.MACHADO EN SU POETICA (vv. 13-24).-

a). Aceptacidn de la pureza de estilo valores oodti-

‘ﬂ.I'IFCHﬂDU cos del lenguaje (vv. 13-14)

b). Desdén hacia los procedimientos modernistas y
barrocos: desdén hacia la poesia conceptual y
sugestionada por la belleza sensorial y efec-
tos musicales. (vv. 15-18)

c). Despreocupacidn por las categorias estéticas
asignables (v.21)

d). Concepcidn de la poesia:

-E1 f{ntimo mondlogo (vv. 19-20)
; ~Intencién: base de la inmortalidad (vv.21-24)
|
B.3. A.MACHADO EN SU METAFISICA (vv. 25-2B) .~

a). El descubrimiento de la otredad: "yo" vivo i
"yo! pensado (v.25)

b). Trascendencia del "yo" pensado: Dios (ve26).

c). Ensefianza: filantropia. No ser dnico. (wv. 27-28)

c 8.4. A.MACHADO EN LO COTIDIAND (vv. 29-32).-
a). Vida cotidiana pagada con su trabajo (vv.29-32)
b). Creacién poética desinteresada (v.29)

C. TIEMPD FUTURO: EL QUE SERA. MACHADO PREMONITORID (wv. 35-36) .=

a). E1 mito de Caronte: la muerte (vv. 33-36)

b). Desprendimiento de toda adherencia terrena: la
fluidez absaluta (vv. 35-36)

c). El mar: simbolo de lo desconocido (v. 36)




paron a2l noeta. Los restantes seridn estudiados en distintas oca-

siones a lo largo de este comentario de texto.

a), Etica.~-

Al referirse a su "sangre jacobina"™, A.Machado alude a los
rasgos de revolucionario exaltado y radical que hacian oresa en
€l. No obstante, no creemos cue fuera este su verdadero "eardc-
ter dético". El mismo, inmediatamente, afirma cue su poesia es
nurificada por su serena interioridad, nara pasar en el verso
siguiente a darnos el rasgo mdd distintivo: "bueno®, Esta bon-
dad, esta humanidad, pensamos nosotros cgue fue su auténtica nota

distintiva.

b). Poética.-

En principio, afirmemos que poesia, para A.Machado, Bs la
"malabra esencial en el tiempo™. Tras aceptar la pureza de estilo
y los valores podticos del lenguaje, A.Machado hace orofesidn de
indépendencia poética. Rechaza, en efecto, los alardes ornamenta-
les tipicos del modernismo, nara escuchar "solamente, entre las
voces, una", Este verso nos da la verdadera fuente de su poesia.
En el prdlogo a "Soledades™ encontramos una declaracidn gue nos
pone cerca de lo que acabamos de sefialar: ™Y aun nensaba -dice-
gue el hombre puede sornrender algunas palabras de un intimo mo-
ndlogo, distinoguiendo la voz viva de los ecos inertes; cue puede
también, mirande hacia dentro, vislumbrar las ideas cordiales,
los universales del sentimiento™ (1), Es la dnica voz cue el hom-
bre puede escuchar, la suya -como afirma también en el orologo a
"Campos de Castilla"™-, la voz interior, la voz del alma, la cue
constituye el verdadero origen de la poesfa, y no los ruidos ex-
ternos, extrafios, ajenos. Tal postura la mantiene también en el
"Discurso de ingreso en la Academia de la Lengua®.

Sequidamente, tendriamos que pasar a determinar la clasici-
dad o romanticismo de don Antonio. En este punto, la critica dis-
crena en los puntos esenciales. Hay opiniones para todos los gus-
tos. Nosotros, gue no pretendemos sostener una nueva hipdétesis ni
extendernos en largas consideraciones, nos limitamos a recoger
la pronia declaracidn de nuestro autor. Se ha criticado mucho al

método instronectivo en literatura. Sin vituperar ni menospreciar



a nadie, antes gue declararnos seguidores ce ningdn comentarista
~gque nos llevaria a oponer distintas teorfias- recogemos el pro-
nio eriterio del poeta. Habla Mairena: "El romanticismo -decia

mi maeetro- se complica siemore con la creencia de una edad de
oro gue los elegiacos colocan en 2l pasado, Y los progresistas,
on un futuro mds o menos remoto. Son dos Formas (la aristocritica
y la popular) del romanticismo, gue unas veces se mezeclan y con=
funden y otras alternan, seqin el humor de los tiempos. Por de-

bajo de ellas estd la manera cldsica de ser romafitico, cus es la

nuestra, siempre interrogativa: gAddnde vamos a parar?" (2).

Fn efecto: no hay nada encontra para gue gl individualismo univer-
sal (de acuerdo con lo cue £l sostiene en el Discurso de ingre-

so en la Academia de la Lengua} del roméntico se someta al canon
del eguilibrio cldsico, siempre y cuando no crea sélo en el suje-
to.

c). Metafisica.-

£n lo concerniente a este aspecto, el tema fundamental pre-
sente en el texto es el nroblema de la "atredad", ya comentado.
Baste affadir que la trascendencia del "yo" pensado nos lleva a
Dios. Observemos como afirma "hablar a Dios un dia™, =sin esperar
respuesta ("hablar con Dios"). Arduo y muy complejo el nroble-
ma de la bisqueda de Dios en Machado. La mayor parte de la cri-
tica afirma oue no es Dios concretamente a guien busca fMachado,
sino un asidero gue llenase el vacio de su soledad. Seqin Sanchez
Barbudo: "Su Dios era tan sdélo el Dios del coraz6n (...) E1 Dios
de Machado era el de los fideistas, pero dé esos fideistas oue em-
~iezan a afirmar no la existenclsa de Dios, sino el ansia de ELl

sentida en su corazén®" (3). Su poesia =1 lo demuestra.

(1) .~ A.Machado. Opn. Cit. Pdg. 68.

(2).- A.Machado, “Juan de Mairena", Tomo II. Edit. Losada,
~olec. Biblipteca clisica y contemporddea. 5% edicidn. Buenobs
Aires, 29-U-1973. Pég. 34.

(3).- A.S4nchez Barbudo, "El nensamiento de A.Machado®.

Guadarrama. Madrid, 1974. Pda. 37.



3.3, MOVIMIENTO CLIMATICO DE LINEA TENSIVA ASCENDENTE.-

Existe en toda obras literaria o musical un esqueleto de es-
tructuacidn, denominado "movimienbo climdtico". Con este término
entendemos la l{nea de tensidn gue confiigura la organizacidn y
desarrollo de oha obra y cue es rasgo caracteristico y particular
de la misma. En orincioio, este momento puede localizarse en la
zana inicial, media o final del poema. Dada esta triple posibi-
lidad, nodemos establecer dos tipos de creaciones artisticas en
atencidn al movimiento climdtico que en ellas se observa:

a). Obras de final anticlim&tico.
b). Obras de final climatico.

El poema de Antonio Machado es una evidente muestra del se-
gundo tipo. El movimiento es ascensional, de linea tensiva ascen-
dente. E1 "Retrato™, tras la evocacidn espacio-temporal del pasa-
do de su autor, pasa a la configuracidn del mismo, para logesr
la maxima altura emotiva justamente en los cuatro Gltimos versos,
cuando el poeta profetiza su muerte, haciéndonos testigos de la
misma y operéndose lo cue Carlos Bousefio llama superposicidén tem=-

noral (tiemno futuro sobre tiempo nresente):

Pasado Presente Futuro

La representacidén grdfico de cuanto acabamos de decir es

como sigue:

Zona inicial: PASADO.

Zona media: PRESENTE. Linea tensiva
Zona final: FUTURD.

3.4, TIPOLOGIA POEMATICA.-

Como consideracién final del andlisis estructural, nos ocu-
namos seguidamente de establecer una caracterizacidn resumidora
del noema o, lo que es lo mismp, una tinologfia del mismo. Esta
esquematizacidn ha de arrancar, en un princinio de la propia na-
turaleza apimica que el poeta nos comunica. Es, por 1o tanto,
ardua esta tarea. No obstante, la critica comdn ha sabido sinte-

tizar en tres elementos todo contenido poético: afectivo, senso-



rial y conceptusl., El1 predominid de uno sobre otros determina la
tinddonia a que nos referimos.

Muy de acuerdo con sus concepciones poéticas, en atencidn al
nredominio de un elemento sobre el cue le sigue, la tipologfade

"Retrato" es la siguiente:
Afectivo - Conceptual - Sensorial

El caracter afectivo o emotivo dominz abiertamente sobre los
restantes, en los nue se advierte un descuido gue nunca llega al

abandono.

%.5. CUALIDADES POEMATICAS DISTINTIVAS.-

Cualidades esendiales del texto son la armonia y perfecta
distribucidn de los aspectos mis definitorios del hombre y enig-
ma oue fue Antonio Machado, encaminados, en graduada intensidad,
hacia el desenlsce de toda la evolucidn y momento cimero del tex-
to: Antonio Machado premonitorio: previsiodn e su muerte,

Lz evol@ecidn temAtics del texto bien pudiera representarse

sintéticamente del modo cue sigue:

recuerdo - visidn actual - nrofecia

Recuerdd y profecia acaban nor asociarse, volviendo el texto
a sus comienzos. No olvidemos que d&l recuerdo a la previsién fu-
tura no hay mucha distancia en nuestro autor: "En realidad, cuan-
do meditamos sobre el pasado, nara enterarnos de lo gue llevaba
dentro, es ficil gue eoncontemos en €1 un clmulo de esperanzas
-no logradas, nero tampoco fallidas-, un futuro, en suma, obje-
to legftimo de profec{a. En todo caso, el arte de profetizar el
pasado es la actividad complementaria del arte, no menos naradi-
jico, de preterir lo venidero®™ (4).

Hecho destacable nor su neculiar caracteristica es gl que la
mayor atencidn recaiga sobre el presente, lo gue demuestra cla=-
ramente gue es la zona gue més nreocupa 8l poeta. Asimismo, no
olvidemos oue, dentro de aquella zona, el "yo" nofético es el mds
estudiado. E1 lector pretende encontrar, ante todo, la personali-

dad nodtica del autor. Machado, consciente y preocupado también

(4) .- Antonio Machado, "Juan de Mairena, Tomo I. Pag. 11l.



por esta cuestidn, le dédica el mayor ndmero de versos.
Finalmente, la absoluta assencia del Machado mds real, el
anecddtico, unido a2l oroceso simbolizador que se obra en el tex-
to, nos parece la mas alta nota de originalidad, en consonancia
con ese "eternizar lo temporal® perseguido por el poeta.
La nota mds neculiar y distintiva del poema la hallamos en
la rotunda apelacidn dirigida al lector en el maomento maximo

del movimiento climatico: "me encontraréis®.



4. CUARTA FASE:

COMENTARIOD LINGHSSTICO




4,1, NIVEL BONICO.-

4,1,1, ESTRATO FONICO: MATERIA FONICA EXPRESIVA,-

4,1.1.1. LA ALITERACION.-

La aliteracidn se ha definido por la retdrica clédsica como
la reiteracién intensiva de un sonido, basado en la repeticidn
de fonemas, en busca de un efecto estético gue sugiera el conte-
nido poematico, motivando en el receptor la eguacidn de dicho es-
tado o percepcidn.

La idea de este recurso fdnico la encontramos ya en Dionisio
de Halicarnaso, quien mantenia que los sonidos, por medio de su
funcidn simbdlica, podian evocar el contenido del poema (1l). Es,
en definitiva, un recurso estético que obedece mds a la intuicidn
gue a lo meditado o intencionado.

Los componentes de la generacidén del 98, a diferencia de
sus contemnoraneos, los modernistas, se caracterizan por atender
mas al contenido que a los procedimientos formalistas. No por ello
hemos de sostener la ausencia de los recursos estilisticos, conna-
turales a cualouier movimiento o época. Asi lo vemos en el presen-
te poema de Antonio Machado, en el gue la aliteracidn, si bien no
juega un papél primordial, no por ello desaparece.

Las aliteraciones gue hemos encontrado son en su totalidad
consondnticas, salvo alguna vez en cue la repeticidn vocdlica vie

ne a unirese a la antedicha.

a). Aliteracidn consondntica mulfiple.-

Los dos primeros versos constituyen un buen ejemplo de esta
primera clasificacidn:
mMi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla
y un huerto claro donde madura un limonero."™
Al ambicnte de silencio, propio del recuerdo, de evocar lo
lejano, creado por la repeticién de nasales (m i infancia
s on recuerdos d e un patio de 8 & -

yi 'l . a y u n hiu e ¢t o ¢ larao donde®e ma d u =

(1).- Citado por Rodriguez Adrados en " ingliistica estructu-

ral". Editorial Gredos. Madrid, 1970.



T a u n limonero), se une la fricacidn de la silban-

te /s/ en el primer verso (M1 infancia soaon T e -
cuerdogs d e un patio de Sewilla) sim-
bolizando y subrayando la significacidn de "recordar". Pero, al
mismo tiemno, esa tenebrosidad de la nasal gueda comnensada -muy

de acuerdo con el significado de claridad implicito en ese "huer=-
to" y en ese "limonero"- por la adecuada abundancia de la vibran-
te Ploja /rft y un huerto elaro donde ma=

d ur a u n limonercx o, gue nos lleva a pensar en el des-
pertar norimaveral de un huerto sevillano, irradiante de luz y de

belleza.

b). Aliteracién consondntica-vocalica.-

En la aliteracidn correspondiente a este apartado creemos
percibir la més perfecta y conseguida reiteracidon fonética del
poema, Se trata del verso decimocuarto: "corté las viejas rosas
del huerto de Ronsard". Sobresale, en primer lugar, la abundancia
y extraordinaria distribucidn de las vibrantes., Efectivamente::
obsérvese la alternancia de vibrante floja-vibrante tensa. Pero
ademds, hemos de destacar el hecho de gue la vibrante floja /r/
se halle siemnore delante de una dental (/t/, /d/), mientras que
la tnesa figura en las dos ocasiones en gue aparece sequida de
la vocal fo/. Asimismo, hemos de atender al sintoma, muy signi-
ficativo, de que, en la mayoria de los casos, la silaba en la
oue se encuentra la vibrante es precisamente implosiva, hecho
que acrecienta la propia simbolizacidn de tal fonema.

Observemos graficamente tode lo dicho:

corté las viejas rosas del huerto de Ronsard

Junto a todo ello, es patente la abundancia de vocales de
abertura méxima y media. Observemos que la /fa/ se repite cuatro
veces, la /e/ cinco veces, y la fo/ otras cuatro: c or t é 1 as
vie jaas rosgase del huwuerto ds Ronsarzxd

Ambas -consonantica y vocdlica- confirman o sefialado ante-
riormente, reiterando la claridad del versa. La aliteracion pa-



rece estar en funcidn del significado versal: la alusidn a los
nrocedimientos modernistas gueda magistralmente subrayada por

el medio mds tipico de aguella escuela: la musicalidad.,

c). Aliteracidn consonantica simple.-

No faltan tampoco las aliteraciones simples. Dos ejemplos
revelan esta afirmacidn:

-La sobriedad del paisaje castellano, que tan orofundamente
impregnd de esniritualidad su vida ysu noesia, parece simbolizar
la acertada repeticidn de las dentales del tercer verso, con su
oclusidn caracteristica:

i juventud veilnte afi os en

m

m
bistra d

Ea 8t i 11a

~En el vigésimo tercer verso creemos encontrar una nueva
aliteracidn, dada por la repeticidn de liquidas que en el se
verifica:

la mano wvwiril gqua 1l a blandiertc

Onese a esta incidencia en las ligquidas la oclusidn de las
dos bilabiales gue aparecen en €l. Asimismo, la sucesidn fonética
del vocablo "blandiera" parece acentuar este rasgo. Todo ello nos
evoca el significado implicito en "blandir", ese mover vibratoria-
mente un arma.

-Finalmente, queremos hacer una breve consideracion sobre la
Gltima estrofa en conjunto. Hpg algo en ella gue da esa solemni-
dad y gravedad gue todos hemos experimentado al hablar de la muer-
to. Esta solemnidad viene dada en dicha estrofa -en nuestra opinidn=
muy esnecialmente, por la abundancia de nasales, sobre todo por
las situadas en silaba trabada. Existen otros fendmenos Que acre-
cientan cuanto acabamos de sefialar, peroc no merecen especial men=

cién. Veamos, pues, cdmo se reparte sl fonema nasals

Y cuando llegue el dia del dltimo viaje
y esté al partir la pave gue nunca ha de torpar,
me encontrareis a bordo ligero de equipaje,

casi desnudo, como los hijos de la mar.



4,1,1.2. SILABA TRABADA.-

Otro recurso fdnico, muy vinculado siempre al contenido poe-
matico, es el empleo de la silaba cerrada frente a la silaba agbier-
ta. La primera se ha definido como la silaba gue termina en una
o mas consonantes. Su vocal recibe el nombre de trabada.

Reproducimos sequidamente nuestro poema, sefialaddo en mayls-

cula la caracteristica gue comentamos:

Mi INFANcia SON reCUERDOS de un patio de Sevillsa,
y un HUERto claro DONde madura el limonero;

mi JuVENTUD, VEINte aliDS en tierra de CAStilla;
mi HIStoria, ALgquNOS caS0S gue reCORDAR no guiero.
Wi un seDUCTOR Mafiara, ni un BradoMIN he sido

-ya conocélS mi TORpe alifio INduMENtario-,

MAS recibi la flecha gue me a8IGnd Cupido,

y amé& CUANto sLLAS pueDAN teNER de HOSpitalario.
Hay en mis veNAS goTAS de SANgre jacobina,

nero mi VERso brota de malNANTIAL sereno;

y, MAS gue un HOMbre al uso gue sabe su DOCtrina,
soy, en el BUEN SENtido de la palabra, bueno.
Adoro la HEfmosura, y en la moDERna estética
CORté las vielAS roSAS del HUERto de RONSARD;

MAS no amo los afeiTES de la ACTUAL CODSmética,

ni soy un ave de &5A5 DEL nuevo gpy-triNAR.
DESdefio las roMANZAS de los tenoRES hueCO0S

y el coro de los grillL0S que CANTAN a la luna.

A BISTINGUIR me paro las voCESi de los eC0S5,

y EScucho solaMENte, ENtre las voCES, una.

;Soy cldsico o roMANtico? No sé. DelAR quisiera
mi VERso, como deja el capiTAN su ESpada:

famosa BOR la mano viRIL gue la BLANdiera,

no POR el B0Cto oficio del FORjaDOR preciada.
CONVERso CON el HOMbre gue SIEfpre va CONmigo
~QUIEN habla solo ESpera haBLAR a DIDS un dia-;
mi soliloqui es pldtica CON ESte BUEN amigo

gue me ENsefid el secreto de la fiLANtropia.

Y al cabo, nada 0S5 debo; debélSme CUANto he EScrito.

A mi trabajo acodo, CON mi dinero pago
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el traje gue me cubre y la MANSION ocue habito,
el PAN que me aliMENta y el lecho D0ONde yago.

Y CUANdo llegue el dia del ULtimo viaje,

y esté al PARTIR la nave gue NUNca ha de TORNAR,
me ENCONtrarél5S a BBRdo ligero de equipaje,

casi DESnudo, como los hildOS de la MAR.

Como puede apreciarse, la sflaba trabada aparece generalmen-
te en funcidn de la significacién, realzando la energia o noten-
cia de la dltima. E1 verso 34 =entre otros muchos= es un claro
ejemplo de este recurso: véase como a la sensacidn solemne de
la barca gue parte, se une, en nrincipio, la abundancia de sila-
bas trabadas. Pero ndotese como todas ellds acaban en vibrante
o en nasal, sintoma, indudablemente, revelador de cuanto acaba-

mos de comentar.



~-AMBIENTACION: EL AXIS RITMICO: PUNTO ACUMULADOR
DE LA PLURAL INCIDENCIA DE LOS DEVERS0S FACYORES.-

La complejidad del ritmo es, en principio, evidente. Que la
forma afecta profundamente a la materia y que la vibracién propor-
ciona y revela en la poesia la literalidad de que carece la pala-
bra cotidiana, parecen hechos demostrados como tales. El conocimien-
to del ritmo es condicidén elemental y primaria para la comprensidn
del aete. 5on muchos guienes han creido y sostienen que es el rit-
mo la base de la creacidén podtica, de modo tal gue en un principio
la poesia es sdlo un son o un rumor (2).

El andlisis completa de este fendmeno requiere fundamenta-

ciones muy diversas y dificiles.

(2).- Con respecto a lo sefialado, véanse las siguientes
muestras:
-Unamuno escribid:
w;A ver, qué tienes que decirte? aguarda,
el ritmo mismo te traera la idea
~-duerse en el seno de las palabras, ellas
te crearon el alma y al credrtela
te hicieron creador; esto es: poeta."
(Unamuno, “Cancionero", poema N2. 104)
~-La famosa afirmacién del poeta alemdn Goltoried Benn:
"E]l noema ya estd terminado antes de empezar; sdlo gue el autor to-
davfa no sabe gudé texto le dard"™ es relacionada por Hugo Briedrich
con "el nrincipio formulado por Poe, segln el cual el poema debe
esbozarse a nartir del poder sonoro del lenguaje anterior al signi=
ficado, para darle luego un significado -gue no nasara nunca de ser
secundario®. (Hugo Fré@edrich, "Estructura de la lirica moderna",
Seix y Barral, Barcelona. Pag. 278.)
-Boris Parternak expresa la misma idea ensu novela "Doc-
tor Zhivago": “El lenguaje, Bl hogar y residencia de la belleza y
de la significacidn, comienza a pensar Yy a hablar por el hombre ¥y

se conviesrte enteramente en miUsica". (Beris Parternak, "Doctor

zhivago™, Pantbeon, 1958. Pdg. 437.)



Inicialmente, el verso es la unidad melddica en cuyo marco
tiene lugar la organizacidn de todos los elementos gue bogran su
culminacion en un punto determinado de esa unidad, localizado
siempre en la pendltima silaba, y gue se denomina "axis ritmico".
Es el punto aulminativo, acumulador de la plural incidencia de
los diversos 6iementos a considerar (acentos, pausas, rima...).
En nuestro noema este axis ritmico se mantiene en la misma side=
ba métrica, la décimo tercera. Ello nos da un axis ritmico iso-
polar, a partir del cual, tomiandolo como punto de referencia y

de estructuracidn, nodemos establecer el estudio siguiente (3).

4,1,2,1, FACTOR INTENSIVO: ACENTO.-

Es primordial, en el estudio del verso, establecer un ana-
lisis del factor acento. Su importancia radica en su funcidn:
ee trata de la base del ritmo de un poema. Fuera esta considera-
cidén, el acento configura, asimismo, nociones esenciales en la
determinacidn fdnica de una composicidon. Es el elemento, por an=-
tonomasia, cue determina un ritmo. Y lo hace, porgque, al mismo
tiempo, es la unidad que da vida a la melodia, al grupo fdnico.

"Retrato" estd compuesto de versos alejandrinos, formados
nor dos hemistiquios. Consecuentemente, el acento estrdfico, es-
to es, el de la pendltima silaba, gueda en silaba par si atnde-
mos, por separado, a cada uno de los hemistiquios, o impar, si
consideramos el verso en su conjunto. Cierto es que el acento
estrdfico en silaba impar dicta ritmo trocaico, cue es la moda-
lidad empleada por Antonio Machado, como veremos.

Seguidamente, reproducimos el esquema acentual de nuestro

poema (véase pdgina siguiente):

(3).- Sobre los expuesto, véase "Una poética para Antonio
Machado®™, Ricardo Gulldn. Editorial Gredos. Biblioteca Romanica
Hisp&nica. Madrid, 1970. Pdgs. 48-Bl, y "Lenguaje, expresidn li-
teraria y lingliistica del espafiol", Eduardo Alonso y Arcadio

Lépex-Casanova, Editorial Bello, VUalencia, 1971, Pags. 95-97.
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-Consideraciones,-

a). Acentos extrarritmicos (sflabas impares):

V.5 silaba 128 (ler. hemistiguio) y 12 (22 hemist.)
v.6 w 12 (ler. hemistiquio)
vel2 w12 (ler. hemistiquio)
V.24 w 12 (ler. hemistiguio)
v.36 n 12 (ler. hemistiquio)

b). Acentos antirritmicos (extrarritmicos vecinos
de un ritmico):

ot | sflaba 12 (ler. hemistiguio)

c). Cada verso cambia de acentuacidn mnrespecto
al que le precede. Ello hace que no haya dos versos juntos con

igual acentuacidn.

d). Ndtese cdémo la mayor distancia acentual se
da en los Gltimos versos de cada estrofa, generalmente. Ello de-
termina indudablemente =-nuevo elemento que afluye a la consecu=
cidn de un mismo fin- lentitud y estatismo, dado ya da antemano

nor el largo periodo del verso.

4.1.2.2. FACTOR CUANTITATIVO: METRICA Y JUEGO

PAUSAL.-

4.1.2.2.1, Andlisis de la unidad métrica:x

alejandrino de titmd trocaico.-

Inicialmente, por el ndmero de silabas, hemos de clasificar
la modalidad de versificacidn usada por Antonio Machado en el
grupo de versos denominados de arte mayor. Se trata del verso lla-
mado "alejandrino™ -de catorcs gilabas-, clasificable, por 1lo
mismo, como verso “compuesto", es decir, formado por dos partes

equivalentes o hemistiquios -dos versos heptasilabos-, separados



por una cesura., La base métrica es, nues, heptasilaba. El poe®
ma estd montado en perfectos alejandrinos bimembres, verso gue
habia restaurado, a3 imitacion de los parnasianos franceses, la
escuela modernista. Antonio Machado, dejando a un lado las ga-
las exnresivas tipicas de aguel movimiento, hece profesidn de
independencia poética y, afirmando la intimidad meditativa como
fuente de su poesfa, rechaza todo alarde ornamental, para escu-
char, "solamente, entre las voces, una".

A la hora de determinar el ritmo versal, Machado se decide
nor una modalidad netamente castellana: el alejandrino de ritmo
trocaico (o o0 6o do : o do bo 6o), gue se constituye en la uni-
dad métrica del poema. Sin embargo, planteadassi la resolucién,
la pnesadez del ritmo a cue hubiera dado lugar idéntica acentua-
cidn durante treinta y seis versos seguidos, hace que Antonio
Machado, consciente también de los rasgos formales, varie en lo
nosible la acentuacidn del trocaico, especialmente por medio del
juego de acentos secundarios.

Clasificamos a continuacidn los distintos tinos de alegan-

drinos que compoenen el poema (4).

-Clasificacidn de las modalidades y tipos de alejandrinos

gque componen el poema.-

A. MODALIDAD TROCAICO PERFECTO-PURO.~-

~Trocaico puro (o éo 6o 6o : o do 6o d0), vs. 16, 26.

B. MODALIDAD TROCAICO DE ACENTUACION VARIABLE.-

B.1. Variedad "a": pérdida de los acentos principales

COmUNEes .-

(4) .~ Para la elaboracidén de la presente clasificacidn nos
hemos servido en gran medida del estudio de Antonio Rodriguez Al-
nodévar "E1 ’Retrato’ de Antonio Machado a través de las funcio-
nes del lenguaje", inserto en "Antonio Machado, verso a verso".
Universidad de Sevilla. Coleccidn de Bolsillo. Ndmero 42. Sevilla,
1975, Pégs 11B8. S5i bien nuestra clasificacidn atiende a principios
m4s esttictos y mBtddicos y se desvia de aquélla en su déstri-

bucidn, hemos de confesar gue los puntos esenciales estdn toma-

dos fntegramente de ella.



B.l.l, Pérdida del acento en la segunda silaba de
hemistiquio.-
-Tipo primero: falta el acento en la seqgunda
silaba del primer hemistiqui: vs. 3, 19, 27,
33y B35,
-Tino segundo: falta el acento en la segunda
silaba del sequndo hemistiguio: vs. 4, 13,
155 17
-Tinpo tercero: falta el acento en la segunda
sflaba de los dos hemistiquios: vs. 7, 10,
58, 30
B.l.2. Pérdida del acento en la sexta silaba del
nrimer hemistiquio: vs. 2, 36.
B.2. Variedad "b": pérdida de los acentos secundarios.-
-pPérdida del acento en la cuarta silaba de hemis-
tiguio.-

.Tino primero: falta el acento en la cuarta sila-
ba del primer hemistiquio: v. 25.

.Tipo segundo: falta el acento en la cuarta sila-
ba del segundo hemistiquio: vs. 1, 8, 11, 14, 29,
34,

.Tino tercero: falta el acento en la cuarta sila-

ba de los dos hemisticquios: vs. 18, 23, 3Z2.

C. MODALIDAD TROCATICO IMPERFECTO RESPECTO AL ESQUEMA IDEAL.-

C.l. Variedad "a": verso com acento antirritmico: v. 21.
(primera s{laba del primer hemistiquio).
C.2. Yariedad "b"™: versos de cesura forzada: vs. 7] {5},

20, 22, 31.

D. MODALIDAD MIXTA.-

-Mixto de ddctile mds trogueo en el periodo ritmico:

Ve 5 (63‘:’ 65)-

(5).- Este verso (nimero seis) es clasificabdle por Antonio
Rodriguez Amoddvar en un grupe individual, dentro de los VErsos
gue presentan alguna imperfeccidn. Mantiene que se trata de un
yerso con didresis un tanto forzada en "conocé-is". (A. Rodri-

quez Almodévar, Op. Cit. Pdg. 118). Pensamos que es més razona-



E. MODALIDAD POLIRRITMICA.-

-Tipo polirritmico: hemistiquios de distinta modalidad:

ve. 9, 12, 24,

&-111212-21- EL :IUEED FHUEHL--

La naturaleza de la pausa reside en una detencidn temporal
del discurseo. Su Finalidad, en refiorzar su contenido. En defini-
tiva, 2s un recurso estilistico que guarda una estrecha relacidn
con el ritmo, el cual estd I{ntimamente vinculado a lo que se tra-
ta de expresar. La afirmacidn, como tal, parege evidente.

La sefalizacidn y determinacidén de las pnausas en la escritu-
ra es el objeto de todo signo de nuntuacidn. Comas, puntos, parén-
tegis, incisos, exclamaciones, interrogaciones, digresiones...
son instrumentos gue las indican.

En poe sia, nodemos establecer una triple clasificacidn pausal:

a). Pausa interna: es la que figura en el interior de un ver-

so. 5i las hay, diremos gue se trata de um verso nausado (polipau-
sado, i abundan). 5i carece de ellas, el verso recibe el nombre

de imnausado.

b). Pausa versal.- E1 finalde todo verso es origee de una

nausa, excepto en el caso en gue se nroduzca encabalgamientao.

c). Pausa estrdfica: el final de toda estrofa determinara

una mayor o menor suspensidn del discurso.

Veamos sequidamente el esguema pausal de nRetrato". Sirvién-
donos de la notacidn de Eduardo Alonso Yy Arcadio Ldépez-Casanova
en "Lenguaje, expresidn literaria y linglifstica del espafiol", in-
dicaremos las pausas internas por (/), las versales por (//) v
1as estrdficas por (///). En los versos en gue exista encabalga-
mientao lo indicamos por ( ). En dicho caso, el desajuste

modifica la pausa versal, haciéndola mds leve (/) :

(viene de la pdgina anterior).
ble el establecer diptongo en wconocéis"™, obligando con ello a
hacer una forzada cesura, DEIrO quedando nerfectamente delimita-

dos ambos hemisticuios, como oourre en los versos 20, 22 y 31,



-Esguema pausal. -

Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla /
y un huerto claro donde madura un limonero //
mi juventud / veinte afios en tierra de Castilla i

mi historia / algunos casos que recordar no gquiero V4

Ni un seductor Maffara ni un Bradomin he sido //
ya conocéis mi torpe alifio indumentario //
mas recibi la flebba que me asiqnd Cupido //

y amé cuanto ellas puedan tener de hospitalario L1/

Hay en mis venas gotas de sangre jacobina [/
perc mi verso brota de manantial sereno //
y / més que un hombre al uso gue sabe su doctrina !/

saoy / en el buen sentido de la palabra / bueno Vid4

Adoro la hermosura / v en la moderna estética i
corté las viejas rosas del huerto de Ronsard //
mas no amo los afeites de la actual cosmética //

ni soy un ave de ésas de nueve gay-trinar ///

Desdefioc las romanzas de los kenores huecos /
y el coro de los grillos gque cantan a la luna //
A distinguir me naro las voces de los ecos //

y escucho solamente / entre las voces / uns ///

Soy cldsico o romdntico / No sé / Dejar quisiera /
mi verso / como deja el capitdn su espada //
fampea por la mano viril que la blandiera //

no por el docto oficio del forjador preciada ///

Converso con el hombre que siempre va conmigo //
quien habla solo espera hablar a Dios un dia //
mi solilogui es plitica con este buen amigo i

que me ensefid el secreto de la filantropia ///

Y al cabo [ nada os debo / debéisme cuantn he escrito //
A mi trabajo acudo / coh mi dinero pago i
el traje que me cubre y la mansidn que habitao //

el pan que me alimenta y el lecho donde vago ///

Y cuando lleque el dia del dltimo viaje //
y esté al partir la nave gue nunca ha de tornar //



me encontraréis a bordo ligero de egquipaje //

casi desnudo / como los hijos de la mar ///

A nrimera vista nos sorprende la escasez de encabalgamien-
tos y de nausas internas. Ello determina un ritmo fluyente, es-
tdtico y sosegado. Nuevamente: -como ya hemos observado y sequi-
remos ohservando- nos encontramos ante un elemento encamimado
al estatismo, a la monotonia. Nos parece que todo ello estd muy
ligado al propio contenido del poema: Antonio Machado pretende
darnos su vida, y lo cierto es que la vida de don Antonio fue
s6lo eso: monotonia, "sucesidn de remansos, pausas en las que
nada acontec{a, en las que pasaba un tiempo sin contenido, de-
vanandose la nostalgia borrosa del ayer apenas vivido mientras
el corazén se olvidaba en aburrimientos inacabables®" (6).La
extraordinaria abundancia dd versos impausades (23 en total),
con su periddo largo, no parece estar muy lejos de esa monoto-
nfia. Su vinculacidn al ritmo no ofrece dudas. Hemos dé advertir
gue el término de "inmovilidad" o "pstatismo™ no lo aplicamos
-como lo ha hecho en muchas ocasiones la critica- por su nobre-
za temdtica o por su voz nunca cambiante. En este caso, tal
denominacidn es imnrecisa, porque, si lo verdaderamente fundamen-
tal ea la obra de un autor nara juzgar de su estatismo no esta
en a dénde llega, sino en cémo evoluciona, hemos de mantener
que en Machado se da una evolucidn temdtica v formal, de forma
naulatina, gue apunta siempre hacia lo lejos.

Los periodos aque figuran entre comos, al dilatar y prolon-
gar el principal yJ con elli, la estrofa, tienen como finalidad
recalcar la palabra decisiva, el miembro que, nor su egencia,

nos darad la calve de lo que se nos dice. Veamoslo:

-soy, 8n el buen sentido de la palabra, bueno.

-y escucho solaments, entre las voces, una.

En ambos ejemnlos, el verbo principal cab3lga, se dilata
en busca del elemtno comnlementario (atributo y objeto directo

respectivamente). Se trata, indudablemente, de un nuevo TrEBCUTrsSO,

(6).= Ricardo Gullén. Op. Cit. Pag. 100.



b)., Climax melédice ascendentel-

-Sey, en &l buen sentide de la palabra, buene

Sy
i 11 gllen e

=Y g@scuche selamente, entre las veces, una

7 = B e

-Sey cldsice o remdntice. Ne sé, Dejar quisiera

— +
- 2‘?- 5 -

4,2.4, FACTOR DE TIMBRE: RIMA.-

Decfa Antenie Machade per besca de Juan de Mairena: "La rima
gs el reeencuentre, mds @ meneos reiterade, de un senide can el
recuerde de stra. Su menotenia es mds aparente que real, pergue
son elementes distintes, acase hetersgénens, sensacién y recuerda.
Los que en la rima se cenjugan; cen elles estames dentra y fuera
de nesotros mismes. Es la rima un buen artificie, aunque no el
dnice, para pener la palabra en el tiempe™ (9). Y recerdemas quse
“la noesfa es la palabra esencial en el tiempe" (10).

De acuerdo con este pensamiente, Antonie Machada hace use de
1a rima censonante en "Retrate™ cemo uno mds de les elementes que
afluyen en la consecucidn dé la necesaria temperalidad de la pae-
sia.

Tras esta breve censideracidn, indispensabée al abordar este

émbite, analizames seguidamente las caracteristicas cue presents

la rima en este poema: .
~Por la repeticidn de sonides, la rima es -coms ya hemos
seffalado- consonante o tetal, A partir de la Gltima vecal acentua=

da caoinciden todes.

-Par la posicién del axis s dltima sflaba ténica, prevalece
la rima paroxitona o grave, gue se da en treinta verses. La rima
oxitona o aguda, coincidiende con la dltima gsilaba del verse ,
se da en cuatrs scasiones: verses 14 (Rensard), 16 (trinar), 34
(ternar) y 36 (mar). Per su parte, la preparaxitona o esdrdjula

anarece dos veces tan sélo: verses 13 (estética) y 15 (cesmética).

(9).- ™E1 ’Arte peética" de Juan de Mairena", en "Poesiass
Completas™, Antonie Machadoe. Editerial Espasa-Calpe. Celeccisn

pustral. Prélege de Manuel Alvar. Madrid, 1973. Pdg. 334.



de extraordinaria validez para su finalidad.

Al estatismo al gue antes nos referiamos obedecen también
las pausas que sustituyen a un verbo, encaminadas a "frenar" la
lectura:

-mi fguventud, veinte afios en tierra de Castilla;
mi historia, algunos casos gue recordar no guiero,

Muevo recurso del gue se vale el poeta sevillano para elimi-
nar toda aceleracidn o agilidad. Muy diferente hubiera sido el
resultado de no haberse producido la elipsis. En tal caso, =2 1a
accidn implicita en el verbo se hubiese venido a unir la movili-
dad que acarrearia la anafora: "son..., SON...; son...", con lo

gue la estrofa se hubiera nrecipitado sobre su final.

4,1.2.3. FACTOR TONAL: LINEA MELODICA.-

Por tono se entiende la calidad del sonido y la modulacidn
de gue gozan las palabras y gue afecta, de modo especial, a su
significado y a la impresidn gue produce en el receptor. Cada
obra, cada autor, cada movimiento, tiene su tono. Asi lo demues=—
tra la historia. El tono de Antonio Machado es sencillo, puieto,
sobrio.

Para el estudio de este aspecto seguimos nuevamente las
normas establecidas por Eduardo Alonso y Arcadio Lopez-Casanova

en la obra citada.

4.1.2.3.1. NATURALEZA TONAL DE LA PALABRA.

Elemento de gran ayuda a la hora de determinar el tono de
un noema es la clase de palabras utilizadas, desde el punto de
vista de su naturaleza tonal. Esta, en arincipio, puede ser:

-Asdendente, si la silaba tdnica es la Gltima, sea cualguie-
ra el nidmero de silabas (juventud). Las sefialaremos por

-Descendente, i la silaba tdénica es la pendltima, siendo
la nalabra de dos silabas (sangre) o la (ltima, siendo de sila=-
ba tGinica (luz). Las sefialaresmos DOT

~Circunfleja, si la sflaba tdnica es la nenliltima o la ante-
hentiltima, siendo la palabra de tres o mas silabas respectivamen-=
te (Sevilla, aestética). La sefialaremos por

El manejo de una u otra clese de palabras influye nrofunda=-

mente en la construccidn ritmica. yeimoslo en "Retrato".



-Esquema de la naturaleza tonal de: la palabra.-

Z0

Infancia son recuerdos patio Sevilla

huerto claro donde madura limonero
juventud veinte afios tierra Castilla
historia algunos casos recordar guiero
Seductor Mafiara Bradomin sido

ya conocéis torpe alifio indumentario
recibi flecha asigno Cupnido

amé cuanto ellas nuedan tener hospitalario.
Venas gotas sangre jacobina

verso brota manantial sereno

hombre uso sabe docirina

soy buen sentido palabra bueno.

Adoro hermosura moderna estética

corté viejas rosas huerto Ronsard

amo afeites actual cosmética

soy ave nuevo gay-trinar.

Desdeffo romanzas tenores huecos

coro grillos cantan luna

distinguir paro voces ecos

escucho solamente entre voces una

Soy clisico romdntico Sé Dejar guisiera
verso deja capitdn espada

famosa mano viril blandiera

docto oficio forjador preciada.
Converso hombre siempre va conmigo

habla solo espera hablar Dios dia

soliloquio plética buen amigo



ensefid secreto filantronia.

Cabo nada debo debéis cuanto escrito
trabajo acudo dinero pago

traje cubre mansidn habito

nan alimenta lecho donde gpago.
Cuando lleque dia dltimo viaje

esté partir nave nunca tornar
encontraréis bordo ligero equipaje
casi desnudo como hijos mar.

Ficilmente se aprecia el abundante uso de halabras de natu-
raleza descendente (79 en total) y circunflecha (58). Muy escaso
es, nor el contrario, y en relacidn a los nimeros anteriores el
emnleo de palabras ascendentes (25), encaminadas a una mayor to-
nalidad en la tensidn. Se advierte, por lo mismo en este primer
andlisis del tono una tendencia al remanso y a la quietud, pro-

pia de estas palabras.

4.1.2.3.2. GRUPD FONICO.-

Grupo fénico es "la parte del discurso comprendido entre
dos pausas. En sentido estricto, la silaba es el gruno fénico
minimo®™ (7).

He aqui el esquema tonal de "Retrato” atendiendo a esta
nocién, y a la naturaleza de palabras dominantes en cada uno

de dichos grupos:

-Esguema tonal.-

Mi infancia son recuerdos de un patio de S5evilla
y un huerto claro donde madura un limonero { ):
mi juventud ( ), veinte afios en tierra de Castilla ( );

mi historia ( ), algunos casos que recordar no quiero ( ).

(7).~ Eduardo Alonso y Arcadio Lénez Casanova. Op. Cit.,

pag. 102,



Ni un seductor Mafiara ni un Bradomin he sido ( ),
-ya conocéis mi torpe alifio indumentario ( )=,
mas recibi la flecha gue me asignd Cunido ( ),

y amé cuanto ellas puedan tener de hospitalario i )1

Hay en mis venas gotas de sangre jacobina EOYs
neros mi verso brota de manantial sereno ( )3
y, mds gque un hombre al uso que sabe su doctrina o

soy ( ), en el buen sentido de la palabra { ), bueno ( ).

ndoro la hermosura ( ), y en la moderna estética {4
corté las viejas rosas del huerto de Ronsard ( )z
mas no amo los afeites de la actual cosmética ( ),

ni soy un ave de ésas de nuevo gay-trinar 5

Desdefio las romanzas de los tenores huecos g3
y el coro de los grillos gue cantan a la luna ().
A distinguir me para las voces de los ecos i

y escucho solamente ( ), entre las voces ( Y.y ORR Wl

;50y clidsico romdntico? ( ). No sé ( ). Dejar quisiera
mi verso ( ), como deja el capitdn su espada { )3
Pamosa por la mano viril gue lablandiera G

no nor el docto oficio del forjador preegiada Y

Converso can el hombre gue siempre va conmigo { )
-quien habla solo espera hablaa a Dios un dia ( )=3
mi soliloguio es pldtica con este buen amigo

que me ensefid el secreto de la filantropia ( ).

¥ al cabo ( ), nada os debo ( ); debéisme cuanto he escrito ( )
A mi trabajo acudo ( ), con mi dinero pago
el traje que me cubre y la mansidn cue habito ( ),

el pan que me alimenta y el lecho en donde yaqo ( ).

Y cuando llegge el dia del dia del Gltimo viaje (
y esté al partir la nave que nunca ha de tornar (
me encontraréis a bordo ligero de equipaje ()

casi desnudo ( ), coma los hijos de la mar ()



&.1-2-3 -3- CLINEX NELDDIEU."‘

Entiéndese por climax melddico la altura tonal determinada
por la organizacidn pausal o juego pausal, cue, en principnio,
nuede ser ascendente o descendente, en atencidén a ogue las "lon-
gitudes métricas enmarcadas por las pausas vayan de mayor a me=
nor (ascendente, intensificacidn de la altura tonal), o de menor
a mayor (descenso)™ (B).

Ya hemos visto cue en nuestro poema escasean las pausas in-
ternas y que los periodos acostumbran a ser el verso en su con=
junto. No obstante, el analisis de esta cuestidn en los versos
en gque tales pausas existen nos hace ver gue en "Retrato" se da
tanto el clfmax melddico ascendente como el descendente, si bien
con oredominio del dGltimo, de acuerdo con el tono tipico del

noema y malancolia global. Veamoslo:

a). Climax melédico descendente.-

-Mmi juventud, veinte afios en tierra de Castilla

4 10

-Mi historia, algunos casos que recordar no quiero

3 10

-Y, m&s que un hombre al uso gue sabe su doctrina

1 13

-Mi verso, como deja el capitdn su espada

3 11

-Y al caba, nada os debo; debéisme cuanto he escrito

3 4 7

b). Climax melddico ascendente.-

-Soy, en el buen sentido de la palabra, bueno
1 31 2

-Y escucho solamente, entre las voces, una

7 5 2

-Soy clésico o romantico. No eé. Dejar guisiera

7 ' 5

(8).- Eduardo Alonso y Arcadio Lépez-Casanova. Op. Cit.

Pag. 98.



4#112.&- FHETUH TINEHE: EINH.'_

Decia Antonio Machado por boca de Juan de Mairena: "La rima
gs el reencuentro, mds o menos reiterado, de un sonido con el re
cuerdo de otro. Su monotonia es mds aparente que real, porque son
elementos distintos, acaso heterfgeneos, sensacidn y recuerdo.

Los que en la rima se conjugarn; con ellos estamos dentro y fuera
de nosotros mismos. Es la rima un buen artificio, aungue no el
Gnico, para poner la palabra en el tiempo" (9).. Y recordemos que
"la poesfa es la palabra esencial en el tiempo" (10).

De acuerdo con este pensamiento, Antonio Machado hace uso de
la rima consonante en "retfato” como uno mds de los elementos gue
afluyen en la consecucidn de la necesaria temporalidad de la poe-
sia,

Tras esta breve consideracidn, indispensable al abordar este
Zmbito, analizamos sequidamente las caracteristicas que presenta
la rima en este poema:

-Por la repeticidn de sonidos, la rima es -como ya hemos
seffalado- consonante o total. A partir de la dGltima vocal acentua=
dad coinciden todas.

-Por la posicidn del axis o dltima silaba ténica, prevalece
la rima paroxitona o grave, que se da en treinta versos. La rima
ox{tona o aguda, codncidiendo con la Gltima silaba del verso, se
da en cuatro ocasiones: versos 14 (Ronsard), 16 (trinar), 34
(tornar) y 36 (mar). Por su parte, la porparoxitona o eddrdjula
aparece dos veces tan so0lo: versos 13 (estética) y 15 (cosmética).

Establedida esta segunda condicién y calsificacidn, observa-
mos, oues, el uso de las tres modalidades existentes, hecho gue
revela un auténtico dominio en su uso. No obstante, de acuerdo con
la serenidad gque preside todo el texto, prevalece, como deciamos,
la rima paroxitona, nuevo elementos destinado a una mayor apro=

ximacidn al contenido a través de los significantes.

¥
(9).- "E1 Arte poética"™ de Juan de Mairena", en "poesias

Completas", Antonio Machado. Editorial Espasa=Calpe. Coleccidn
Austral. Prélog de Manuel Alvar. Madrid, 1975. Pdg. 334.
(10) .- Antonio Machado, “"Poética", Idem. Pdg. 71.



No podemos pasar paor alto el hecho de que las dos ocasiones
en gue aparece la rima pooparoxitona, ésta va unida también a
otras dos de las cuatro veces en totlal gue hace acto de presen-
cia la oxitona, en la misma estrofa. Observemos cémo estos cuatro
versos glosan sobre el modernismo, y recordemos las altisonancias
y sensoreidad de esta escuela y su abundante empleo de estas dos
clases de rimas. Es, indudablemente, un sintoma harto significati-
V0.

-Finalmente, por su disposicidn a lo largo de la estrofa, la
rima =isofénica, como ya hemos sefialado, e isoqrifica, salvo en
el caso de Ronsard—gay-trinar- es encadenada. Su esguema corres-

pondiente 8es el siguiente: A B A B.

4.1.,2.5., FACTOR VEHRSAL-SINTACTICO: ENCABALGAMIENDO,-

Por encabalgamiento entendemos el fendmeno ritmico basado en
un desajuste entre dos elementos.

Son muchos los fendmenos gque confluyen a dar al poema gue
comentamos su estatismo o sosiego que lo caracteriza. Hemos sefia-
lado, entre otros, el verso y periodo largo, las pausas verbales,
etc, Otros varios , dentro del nivel morfosintdctico, habran de
notarse., En el &mbito que nos ocuna hemos de advertir que la au-
sencia de encabalgamientos, esto es, la coincidencia entre los
distintos elementos, proporciona una expresividad sosegada. As{
lo ohservamos en "retrato®, en donde sdlo se puede hablar de cua-
tro encabalgamientos, en el sentido estricto de la padabra. Si
a esto unimos gue todos ellos son suaves -dentro de la clasifi-
cacidn establecida nor D&maso Alonso de suave-abrupto- confirma-
remos adn mds cuanto acabamos de decir. Observemos este fendmeno
en las ocasiones en gue aparece:

a). Adoro la hermosura, y en la moderna estética

corté las viejas rosas del huerto de Ronsard.
b). ;Soy cldsico o romdntico? No sé, Dejar quisiers
mi verso, como deja el capitdn su espada.
c). Mi soliloquio es pldtica con este buen amigo

que me ensefid el secreto de la filantropia.



d). A mi trabajo acudo; con mi dinero pago
el traje gue me cubre y la mansidn que habito.,

Atiéndase la mayor expresividad y dinamismo que se logra
al reducir la pausa verbal., El1 tono se mantiene en una misma
linea melddica, en espera del complementario elementos encabal-
gado.

Pudiera hablarse también de este fendmeno en dos ocasiones
maés. Nos referimos a los versos primera-sequndo y décimo sépti=-
modécimo octavo:

-Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla

y un huerto claro donde madura el limonero.

-Desdefio las romanzas de los tenores huecos.,

y el coro de los grillos que cantan a la luna.

En ambos casos la conjuncién "y" parece atenuar el deinamis-
mo propio del encabalgamientd, por lo que no es del todo preciso
el considerarlo como tal, La conjuncidén cpulativa suple a la
pausa a que hubiera dado lugar la coma, si bien no en toda su ex=-
tensidn, por lo gue ouede observarse esa rapidez gue nos hace ir
a la busca del elemento gue se complementa y, por lo mismo, pen-

sar en el fendmeno gue comentamos.



4.1.%3. ESTRATOD ESTROFICO-PDEMATICOD.-
4,1.3.1., ESTROFA,-

La estrofa ="unidad mayor de la poesia métrica, ritmica y
fénica (11)- se ha definido como una combinacién de versos, cuya
estructura, en cuanto al némero de silabas métricas y disposicidn
de la rima, se renite generalmente a lo largo de toda una com-
pnosicidn.,

En el poema gue nos acupa nos encontramos una estrofa cerra-
da, esto es, de estructura fija. Se trata de la combinacidn ver-
sal denominada serventesio: cuatro versos de arte meyor -alejan=-
drinos, en este caso- con rima encadenada (ABAB). Su esquema mé-
trico es, pues, el siguiente:

14 A - 14 B - 14 A - 14 B

En un breve esbozo por laz obra de Antonio Machado, podemos
obgervar gue se trata de una estrofa muy repetida en su creacidn
pofética., Recordemos, entre otras, las compaosiciones de "Campos de
Castilla™ tituladas: "Por tierras de Espafia", "El hosnicio", "Una
Espaffa joven", "Espafia, en paz", "A Narciso Alonso Cortés, poeta
de Castilla", "Mis poetas", etc, o las gue comienzan: "Sbbre la
limpia arena, en el tartesio llano",. "Esta leyenda es sabio ro-
mance campesino®™, etc, en las que se repite esta combinacidn mé-
trica. Tenia, pues, Machado especial predisposicidn o simpatfa
hacia este tino estréfico,. No olvidemos, por otra parte, gue el
verso alejandrino bimembre goza de una gran tradicidn en nuestra
literatura, y que habfa sido también resucitado, a imitacidn de
los parnasianos franceses, por el movimiento Modernista, en el
cual tuvo sus inicios poéticos nuestro vate.

4,1:3.2, POEMA,~

mla unidad comunicatiwa en poesia es el poema" (12). "Retra-
to" esta integrado por serventesios. El1 poema qgoza de una misma
estructura, por lo tanto. Es, por lo mismo, monoestrdfico, esto

es, formado por un solo tipo de estrofas.

(11) .- Antonio Quilis, César Herndndez y Victor G. de la Con-

cha, "Lengua espafiola™. Quinta edicidn. Valladolid, 1974. Pdg. 202,

(12) .- Idem.



Con relacidn a é1, hemos de mantener idéntica afirmacidn a
la expuesta anteriormente: la gran regularidad con que este tipo

de poemas se presenta en la obra poética de Antonio Machado.



3. JUSTIFICACION DE LOS GRAFEMAS SUBRAYADOS.-

JUVENTUD,- Vocablo nrocedente de la voz latina "iuventutem™.
La "m" del acusativeo latino se perdid ya en la-
tin vulgar. La "-e® final detrds de "t", La "t"
final de palabra, se transformd en "“d", sonora-

zandose,

HERMOSURA.~ Vocabla proeedente de la voz latina "formosum".
La consaonante latina inicial "“f", por aspira=-
cidn, se trnasformé en "h" asnirada. Esta desa-
narece tras hacerse muda. No obstante, se man-

tiene en la escritura.

ESCUCHO.- Forma verbal procedente del verbo latino "aus=-
culto", E1 grupo latine "ult", tras originar
en un primer momento "uit", dio en castellano

el grupo “"uch®.

CABD.- Vocablo procedente de la voz latina "caput®.
La oclusiva sorda latina "p”™, entre vocales
y en posicidn interna, se sonoriza origdnando

ll‘bll i

LECHO.~- Vocablo procedente de la voz latina "lectum™.
El gruno interno latino "ct", nrecedido de
"g" dio en un comienzo “eit", originaddo des-

nués el grupo "ech™.



4.2, NIVEL MDRFOSINTACTICO.-

4.2.1. RASGDS MORFOLOGICDS. -

4.2.1.,1. LA PELABRA.- BREVE CONSIDERACION.

Por ser la palabra la unidad bdsica superior de la lengua,
junto a la oracidn, su andlisis es muy revelador a la hora de
determinar el significado poemdtico. Bien es cieeto, también,
cue su varizble extensidn ysignificacidn hacd de ella una uni-
dad heterogénea, diffcil de analizar. No obstante, en general,
es un elemento decisivo al abbrdar el dmbito morfosintédctico de
un texto.

Digamos, en principio, gue el gran valor de Machado reside
en haber elevado a un alto planto estético todo lo diario y sen-
cillo, que, precisamente por su proximitud, teniendo infinitas
nosibilidades, pawa desapercibido. El1 léxico empleado por este
noeta no escapa tampoco de esta regla, que parece constituirse
en una ley inexorable de su vida. La familiaridad de las palabras
que emplea constituye un fiel reflejo de la sencillez del hombre.
Se ha dicho cue el arte de la palabra reside principalmente en
la seleccidén del vocablo nreciso. La dificultad propia de esta
tarea se acrecienta cuando, como en el caso de nuestro poeta, el
material de aguella seleccidn es precisamente lo cotidiano, gue
por su sencillez, alcanza mayor dificultad.

Do breve eshozo del texto demuestra la escasez de palabras
formadas por composicidn. Descartando los compuestos lexicaliza-
dos, tales como "soliloquio", "solamente®, "conmigo™ o "filantro-
pia", gue preskan al poema un gran valor descriptivo, o la lexia
de ese "ggy-trinar", este fendmeno no parece ser caracteristico
del texto que nos ocupa. Un mayor nimero registra, en cambio, el
fendmeno de la derivacidn. Existen, por citar algunos, sufijos de
abstraccién (hermosura), de actividad (seductor, for jador) o de
diversos matices (limonero, hospitalario, etc). Pero, y esto si
es de destacar, no aparece ni un solo diminutivo, aumentativo o
despectivo. Este hecho creemos gue se Ha en nerfecta vinculacidn

al contenido del poema.



4,2.1.2. SINTAGMA NOMINAL.-

ﬂ-?pl;?.l- SUSTAN?IUE--

Antonio Machado dejd escrito que el sustantivo es un "reman=—
do de agua limpia", subrayando con ello su caracter sosegado y guie-
to, anlicable también a su generacidn. Estableciendo computos -siem
ore frios y odiososy pero,a veces,necesarios- observamos el mayor
nimero que corresponde al sustantivo dentro de la totalidad de
nalabras gue aparecen en el texto, sin que esto signifigque un cla-
ro predominio de este sintagma, pues, si bien es cierta su mayoria,
también lo es que,en atencidn a la proporcidn qgue domina el orden
ldnico de la frase, la mayor abundancia corresponde a los segundos.
No obstante, es de destacar los procesos de sustantivacidn que se

dan, especialmente en infinitivos.

a). El sustantivo por su extensidn.-

Por la extensidn observamos un alto predominio del sustantivo
comin sobre el propio, como es ldgico. Dentro de los primeros, so-
bresalen los individuales, gue lo son en su mayoria, de acuerdo siem-
nre con la temdtica del texto. Un valor fuertemente evocador tienen
los dos topdnimos que aparecen en él, remontdndonos a los lugares
mas a unidos a su vida: Sevilla, nor nacimiento; Castilla, en el al-
ma. Idéntico cardcter tienen los cuatro antropdnimos, especialmente
Mafiara y Ronsard, personajes histdricos, reales, que nos conducen
hacia un pasado mas o menos remoto. Mavor abstraccidn se observa en
Bradomin, por ser personaje creado; y,de un gran sabor popular, en

Cupido, unido naturalmente a su valor mit8ldogico.

b)., El sustantivo por su significacidn.-

Se advierte una clara abundancia del sustantivo concreto sobre
el abstracto, gue nos presenta al protagonista como una realidad in-
mediata y préxima, veridica en sus niveles. Es sintoma que obedece
indudablemente a la finalidad perseguida por don Antonio: mostrarse
al lector con plae objetividad dentro de los limites existentes en
toda etopeya. A este propdsito contribuyen también, en gran medids,

los tondnimos antes considerados.

c). El sustantivo por su estructura.-

En este aspecto destaca un predominio del sustantivo simple

sobre el compuesto, cue aparece en rargs ocasiones: "soldloguio®,



etc, mas descriptivos cgue expresivos. Se afirma con ello sl ca-
rédcter poético del texto, siempre mds lejano a la composicidn

que la prosa.

d). E1 sustantivo por su origen.=-

En consecuencia con el apartado anterior, el mayor ndmero,
atendiendo al nfigen, corresponde a los sustantivos primitivos
("huerto", "patio", "tierra", "flecha", "hombre", "mano", "nave",
"nar", etc,etc), que proporcionan al texto los rasgos ya mencid8
nados. Hallamos también sustantivos derivados de otros sustanti-
vos (limonero), de adjetivos (hermosura), de verbos (seductor),
etc, lo gue demuestra gue también es cierta en algunos moentos

la variedad en cuanto a la naturaleza del vocablo,

A la consecucidn del ritmo lento y la serenidad, tan men-
cionados en el nivel anterior, contribuyen también el uso predo-
minante de sujetos estativos y pacientes, como podrd verse més

amoliamente en el apartado correspondisnte al sintagma verbal.

4.2,1.2.2. ADJETIVOD.-

Es cierto gue Maohado, gue se ha burlado a veces de la dd je=-
tivacidn cldsica, es parco en adjetivos. Ahora bien, en ciertas
ocasiones, el adjetivo resalta toda la estrofa, sirviendo -como
afirma Damaso Alonso- "para seffalar el 4dpice de una distensidn
afectiva® (13).

Una breve ojeada nor nuestro noema demuestra todo la dicho.
El adjetivo calificative -gue aparece 24 veces=- es ciertamente
escaso. Por otra parte, su caracter es extremadamente sencillo,
vulgar incluso: "Gltimo", "“bueno", “"claro", "vieja" -uno de los
ad jetivos gue aparece con mds frecuencia en la obra goética de
nuestro autor-, "nuevo", etc. Observemos, #&dn embargo, como un
vulgar adjetivo ("™claro"), dnico en toda la primera estrofa, nos

trasmite la emocidn de los cuatro versos. Se advierte asi un

(13) .- Damaso Alonso, "“Cuatro noetas espafioles”. "Fanales

de A.Machado". Edit. Gredos. Madrid, 1962. Pag. 163.



nerfecto espiritu consecuente con su pensamiento: el desdén hacia
todo lo estrictamente sensdreo, lo que hiere a los sentidos, nota
dada percisamente por la abundancia de esta palabra.

Hemos de hacer notar, asimismo, el empleo de adjetivos que
revelan también indudable conocimiento idiomatico: “gayo™, "ja-
cobina®™, "docto"., Esto nos parece demostrar -y un anélisis deta-
llado de toda su obra poética lo reiterar{a=- gue la pobreza de
la adjetivacidn machadiana no es debidas a una ignorandé®@a del idio-
ma, sin oue con este gueramos igualarlo en este aspecto a Azarin,
por ejemplo. Lo gue si es cierto es gue su parquedad es fruto
de sus nraopias convicciones y de su propia naturaleza, que nun-
ca le impulsd a las galas coloristas.

Todo lo caprichoso o superfluo gueda eliminado en nuestro
noema. El adjetivo aparece en el momento justo, con eo significa-
do muy definido y preciso, favoreciendo el estilo de nuestro poeta.

Caractdres de afectividad hallamos en varias ocasiones, al
ir antenuesto al nombre al oue califica: "torpe alifio"™ -subrayan-
do su humildad y gandndose toda nuestra simpatia-, "buen sentido",
"yiejas rosas", "buen amigo", "dltimo viaje", etc.

En lo referente al adjetivo determinado, encontramos ejemplos
de la mayoria de sus modalidades, si bien en nidmero muy escaso.
£l indefinido "alounos" narece subrayar el propio sentido del
verso en el que aparece, reiterando el abandono de todo lo anec-
dético, nero déndonos la impresidn de un tiempo vivido en su to-
talidad. El numeral “"veinte" intensifica el periodo vital del que
nas habla, y el demostrativo “este" nos nresenta en extraordina-
ria proximitud a su "alter ego". El posesivo "su" aparece dos ve-
ces referido a dos realidades -hombre doctrinario y canitan= bien
determinadas., Finalmente, el también nosesivo "mi", referente al
campo semdntico del “yo", es el mds abundante (diez veces), afian-

-ando la relacidén entre el titulo y el desarrollo del poema.

4.2-1-2-31 pHﬂNUNEHEl_

Al ser el nresente texto uma etopeya personal, no hubiera
sido extrafio el empleo del pronombre de primera nersona Bygit, ~Sin
embarno, no aparece ni una splavez., La modestia del hombre pare-

ce gue vance a las necesidades del noeta. Indudablemente, la re-



lacidn entre el titule y el desarrollo hace necesarioc el uso de
nronombres referentes a aguella persona. Dado el sosiego y el ca
racter reflexivo del texto, la forma pronominal mds usada es "me",
gue aparece sidke veces., Evidentemente, puesto cgue el sujeto agen-
te es normalmente una realidad externa, tal forma pronominal su=
braya el caracter pasive gue se advierte en el nivel morfosintdc-
tico;

El dnico pronombre personal referido a la tercera persona
que aparece -ellas- parece estar en funcidn de la ironia ocue do-
mina en los dos versos. De modo idéntico, el demostrativo "ésas"
reitera el desdén pue siente hacia la poesia modernista. La no-
ta despectiva que introduce es patente, como dejando a "esas aves'",
que solo pienan en "bonitos cantos", a un lado.

Dada la abundancia de oraciones subordinadas adjetivas, el
nronombre relativo adoquiere un neto predominio sobre las restan-
tes formas pronominales, En algunas ocasiones, la reiteracidn
del mismo amplifica el cardcter especificativo de la estrofa:

-el traje gue me cubre y la mansidn gue habito,
el pan gue me alimenta y el lecho en donde yago.
Con todo, este aspecto serd tratado mds ampliamente en el

apartado correspondiente a la sintaxis.

4.2.1.3, SINTAGMA VERBAL.-

Antonio Machado, llevado de su concepcidn "temporal” de la
noesia, reiterd en varias ocasiones una exaltacidn de la tempora-
lidad verbal, en oposicidn al valor estatico del sintagma de

sustantivo y adjetivo. Recordemos, una vez més, los ya famosos

YErsos:

"l adjetivo y el nombre,
remansos del agua limpia,

son accidentes del verbo

en la gramdtica lirica

del Hoy cue sera Mafiana,

del Aver que es Todavia™ (14)

(14) .#. Machado. "Los complementarios™. Op. Cit. Pdg. 366



De acuerdo con este principio, el sustantifo, gue se convier-
te en sindnimo de cuietud en el estilo, es un nuevo accidente de
1a esencial v connatural temporalidad del verbo. Guiados nor este
sostulado -visto siempre en vinculacidn alvalor central (noesia
como nalabra en el tiempo) de la poética de nuestro autor-, han
sido muchos los criticos gue se han nropuesto escudrifiar su obra
l{rica y han encontrado un alto predominio de verbos. No afirma-
mos nosotros lo contrario. Mantenemos, efectivamente, el mayor nd-
mero y valor del berbo en la poesia machadiana. Ahora bien, también
es cierto que pueden darse series de ejemplos que demuestran to=-
do lo contsario: una resaltada abundancia de sustantivos y adje-
tivas, como hace Damaso Alonso (15) .

En principio, hemos de destacar el arimordizl papel gue jue-
ga el verbo en "Retrato®. Considerando sélo el sustantivo, el ad-
jetivo y el sintagma verbal, el 33,75% de la suma de tales pala-
bras corresponde al dltimo. Es cierto, como afirma Damaso Alonso,
cue "recuentos de este tipo suelen dar resultados para todos los
gqustos™ ya gue "el escritor emplea constantemente verbos y sustan-
tivos, y todos coadyuvan en el efecto" (16). Ahora bien, sin ne-
gar la opinidén anterior, creemos gue -guiados por una critica sin
cera- el estilo de nuestro texto es mds verbal gue nominal, en
atencidn a la abundancia de los primeros. Guizds parezca esta pos-
tura contraria a los criterios gue hemos nantenido en el nivel fé=-
nico: Nos referimos al dinamismo Y ranidez cue proporciona a un
texto el nredominio de verbos, en onosicidn al sosiego y estatismo
con aue veniamos caracterizando el poema. Sin embargo, obsérvese
cdmo son practicamente nulos los verbos que denotan actividad o
movimiento. Muy numerosos, DOT el contrario, son los gue llevan
implficito un significado de nasividad o reflexidn: "soy", "hay",
"me paro", Mescucho%, "dejar", Mhablar solo"™, "esperar", "habito",
"yago", etc. Asimismo, encontramos un elevado nUmero en el gue el

autor es la persona sobre la cue recae 1a accidn, el sujeto pasivo,

(15) .- Démaso Alonso, Op. Cit.



si es gue podemos otorgarle tal denominacidn =desprovista de su
normal significacidén morfaldgica-: "recibi", "me asignd", "me en-
sefio", "debéisme", "me cubre", "me alimenta", "me encontraréis",
etc. Ademas de todo lo seffalado, los mismos verbos gue lleva una
significacidn activa, ésta queda atenuada por diversos matices
"no gquiero™ -negandose a toda la actividad que pudiera llevar con-
sigo el hecho de "recordar"-, "amé" -dependiendo de "lo hospita-
lario de las flechas"-, "sabe" -reiterando ese "al uso"™ que le
quita toda accidn-, "blandiera™ -en la que el tiempo verbal dis-
minuye el dinamismo del significado-, "llegue" =de caracter hi-
nofético-, etc.

En lo concerniente al tiempo verbal, destaca su alternaocia,
dando forma a la superposicidn de planos temnorales -interpolacidn
de re;uerdcs, proyeccidén hacia el futuro, etec-. Seguidamente re-
nroducimos el ndmero de veces en cue se presenta cada modo -ioclu
yendo aqui el infinitivo y participio, siouiendo la norma clasica-

y cada tiempo, con el tanto por ciento correspondiente:

miog,  sg=eg due g4 TiEmPo  U8583.38° %
Presente 32 59, 25%
Pret. indef. 5 9, 25%
INDICAT. 40 74,05%
Fut. imperf. 1 1,80%
Pret. perf. 2 3,75%
Presente 3 5,60%
BHRIONT.. 2 %39% “Sret. imperf. 2 3, 75%
INFINIT. 8 14,80% Simple 8 14,80%
PARTICIP. 1 1,80% Pasado 1 1,80%

Ficilmente se anrecia el nredominio del indicativo, modo
denotativoe, de cardcter objetivador. E1 tono realista y mostra-
tivo del texto queda confirmado por el mayor empleo del presen-
te, mds objetivo, mas inmediato. Hemos de sefialar la "atempora-
lidad" de gue goza como nota caracteristica. Como ya afirmamos
en la segunda fase, los presentes de la zona central no hacen

referencia a énoca alguna porque son validos para todas. Son



oresentes atemporales. Con ello parece que Antonio Machado qui-
siera abstraerse del mismo tiempo. Es también interesante mencio-
nar la comnlacencia en el uso del irregular "yago" del verso 32,
siguiendo al paradigma de "“hacer", con el objeto de rimar con
"nago" en el verso 30. Aprovechando la duda de la competencis de
los hablantes sn tal forma, Machado se vale de este nuevo recur-
s0.

Tiemno frfo y poco expresivo, el pretéeito indefinido se
emplea en el poema con la finalidad de distanciar diversas ideas:
recibi la féecha", "amé"™, con valor marcadamente irdnico. En
los mismos ejemplos se expresa también la negacidn de tal signi-
ficado en el presente.

La dnica vez en gue aparece el futuro, éste adguiere un ca-
rdcter imperativeo ("me encontraréis"), de fortisima afirmacidn
en el norvenir, sobrecogiendo de profito al lector, y sacando al
nrotagonista del texto mediante una fuerte connotacidn.

El pasado proyectado y referente al presente se logra me-
diante el nerfecto compuesto.

Dentro del modo subjuntivo -abstracto nor naturaleza-, las
tres ocasiones en gue aparece el presente, adquiere un valor hi-
nd3tético. En la primera, "puedan", dicho valor se centra en un
desconocimienta. En las dos restantes ("lleque™, "esté") al ca-
rdcter de duda se une también el de autoconvencidn, dada por la
necesidad.

En cuanto al infinitivo, unas veces aparece sustantivado
(gay~-trinar); otras funciona como verbo, cuyo sujeto es el mismo
que el del verbo regente [decir quisiera), y, finalmente, parti-

cipa también en la formacidn de tres perifrasis de gran expre-=

sividad:
-cuanto puedan tener... valor de posibilidad
=psté al partic.ceiicess valor incoativo
-nunca ha de tornar.... valor obligativo -

Finalmente, la forma de participio "preciada® tiene una fun-
cién predominantemente adjetiva, subrayando el caracter pasivo
ya estudiado.

La combinacidn y alternancia de los tiempos es, indudable=-

mente, tras lo dicho, un alto valor del poemas.



Sobre la conjuncidn sdélo cabe aludir al numeroso empleo de

la copulativa "y"., Al ser el texto la suma de visiones de una
sola realidad no es extrafio este abuso: a una imagen se suma otra,
bien mediante nausas, bien copulando entre ambas. Pudiera tener
un valor anafdrico de insistencia en unm pensamiento, prestando
movilidad a la accidn en busca del desenlace final:

y cuando llegue el dia...

y esté al partir....

me encontrareéis a bordo...

4.2.2., RASGDS SINTACTICOS.-

4,?2.2.1, ESTRUCTURA BASICA CONJUNTA DE LAS ORA-
CIONES.- GENERALIDADES,-

El texto gque comentamos se caracteriza en el aspecto sintdc-
tico nar el taotal predominio de la Prase enunciativa, intimamente
vinculada a la funcidn representativa del lenguaje. El emisor
informa simplemente al receptor acerca de algo que se afirma o se
niega.

Todo el poema estd construido sobre oraciones yuxtapuestas
y coordinadas. Al estar referidads a una sola realidad, todas las
oraciones, oue particioan por lo mismo de igual o parsdelo plano,
se concectan ora por medio de congunciones coordinanteg, ora sin
ellas. Al constituirse en un solo plano, las oraciones se estruc-
kturan a veces por medioc de elipsis verbal Yeamos un ejemplo de
cada caso:

~Yuxtaposicidn.-

Mi infancia son recuerdos de un gatio de Sevilla...:
mi juventud (elipsis), veinte afios en tierra de Castilla;

mi historia (elinsis), algunos casos gue recordad...

—Coordinacidén copulativa sobre yuxtaposicidn.-

..sCON mi dinero pago
el traje oue me cubre y la mansidn (elipsis) que habito,

(elipsis) el pan gue me alimenta y el lecho donde. ..

Las yuxtapuestas pertenecen casi enteramente al grupo cue
guardan entre e{ una relacidn propia de oraciones coprdinadas
conulativas. Dentro de la coordinacidn, el predominio se la ra-

narten las coBulativas (Y..e ¥ aes Ye.s) de acuerdo a la suma



de imagenes, y las adversativas (mas..., pero...) de acuerdo con
lo exnuesto en la segunda fase (definicidn nor correccidn v opo-
sicidn).

La subordinacidn es -en lineas generales- prdcticamente ad-
jetiva. Las trece oraciones de re2ativo que aparecen son, por
otra paste, todas ellas especificativas o determinativas, en es-
trecha vinculacidn al propésito que da vida al texto: precisar
el significado del antecedente, restringiendo en ocasiones. Se
aprecia asi{ el cardcter estrictamente determinante del poema.

Mo significa esto cue el resto de la subordinacidn esté au-
sente. Encontramos también diversas oraciones completivas, espe-
cialmente de infinitivo (dejar quisiera mi verso), o adverbiales
(y cuando llegque el dia), de cardcter temporal o comparativa.

En la dnica ocasidn en que aparece la interrogacidn, ésta

adguiere un cardcter directo de totalidad.

4.,2.2.2., TRASPOSICIONES SINTACTICAS.-

a). Traslaciones neriddicas hiperbéaticas.-

-Distorsion sintactica pnor inclusidn de un miembro cir-

custancial entre los dos miembros fundamentales del periodo verbal:

.y escucho, entre las voces, una
NePol. CIRCUSTANCIAL 0.D.

.S0y , en el buen sentido..., bueno
COPULA CIRCUSTANCIAL ATRIB.

b). Posposicidn de la forma verbal-adjetiva.-

.no por el docto oficio del forjador preciada

c). Anteposicidn del verho subordinade al regente en oracio-

nes completivas de infinitivaé.-

.dejar guisiera mi verso

U.El_lth U.pr-ﬂal. ﬂoD’o [j. UUEUb'

.2 distinguir mEe parn las voces de los ecos
V.Sub, V.Prpal. 0.0.d, v.sub,

d). Leves traslaciones hiperbaticas.-

-Anteposicidn del miembro ciréustancial al ndbleo verbal:
.2n la moderna estética corté...
~Yariaciones entre los elementos de dos oraciones:

.un hombre al uso gque sabe su doctrina...




1. PRIMERA FASE:

PRECISION DEL TEMA




4.3, NIVEL SEMANTICO. -
4.3.1. EL LEXICOD.-

Nunca creemos gue le preocunara a don Antonio la eleceidn
de un léxico tulto. Su obra,al menos, no lo demuestra. SI podemos
hablar, por el contrario, de una gran admiracidn hacia todo lo
popular. El mismo expresd varias veces esa devocidn. Tal vez sea
ésta -sin vituperar otras muchas- la razdn de su originalidad,
nePvivencia y extraordinaria acogida. Dice DAmaso Alonso: "Yo ve-
nia de las grandes mdsicas de Rubdn (...) y en aquel librito de
fachadeo, ni colores suntuosos, ni mdsicas arrebatadoras, ni prin-
cesas nremenopdlisicas. Todo modesto, todo sencillo (...) Era, an=-
te todo, una leccidn de hombria, de austeridad, de honestidad sin
disfraces" (17). Esa y no otra es la palabra cue caracteriza su
vocabulario: la sencillez. Tras la lectura de "Retrato®, nos pa-
rece que todo el poema hubiera sido compuesto a base de palabras
populares, pensando en el pueblo. Y no es falko lo oue decimos.
Si descartamos los antropdnimos, sdlo ese "gay-trinar™ nos llam
la atencidn nor su novedad. Existen, evidentemente, cultismos.
Asi, "blandir", “plética™, "soliloquio"™, "filantropfa"™, nor sdlo
citar algunos. Pero aparecen raramente, por lo cue no es gusto
el considerarlos como nota caracteristica.

Podemos concluir, pues, afirmando que se trata de un vocabu-
lario conservador, en su mayoria, La nrecisidén de los significan-
tes es un alto valor, cue no puede pasar desapercibido, al igual
que su soltura. Digamos, finalmente, cue todo lo sefialado no re=-
vela, en absoluto, pobreza de vocabulario por parte de su atbor,

como ya expusimaos anteriormente,
4,3.2, POLISEMIA.-

Se ha dicho gue constituye un Fendmeno semdntico por el cual
un significante tiene varios significados. Si hemos de entender por
nolisemo todo signo que aluda mds o menos tangiblemente a varias rea-
lidades, los hay ciertamente en "Retrato", en donde la abundancia
de simbolos y, en general, de expresiones indirectas es extraordi-

naria, como podremos ver. En tal caso, tendriamos gue hablar de este

(17) .- Dimaso Alonso. Op. Cit. Pdgs. 141-142,



fendmeno en vocablos como "huerto”, "viejas rosas", "mar", etc.
Sin embargo, nosotros no creemos gue e ésta la verdadera natura-
leza de la polisemia. Pensamos que nunca un simbolo es necesaria-
mente un polisemo. Efectivamente, el texto estd nlagado de signi-
ficantes que, ademds de su pronia y determinada significacidn,
llevan una potente carga connotativa., Pero,aungue sea mis simbd=-
lica gue significativa, méds idea gue palabra, la polisemia no
garece en el texto, en nuestra opinidn. Y no aparece por la oh-
via razdn de que cada unidad fraseocldgica, cada término, tiende

a determinar sdlo una realidad, sdlo un motiveo central: el hom-
bre y poeta fAntonio Machado. La polisemia nace cuando la palabra
es insuficiente nara expresar la idea, Y ciertamente este fend-
meno se da en nuestro texto. Peroc la diferencia reside en gue no
se trata de conceptos varios, con intento de precisidn marcada-
mente intelectual, sino de emociones varias., Tal vez sea ésta I

razén de todolo que venimos comentando.

4.35.3., SINONIMIA.-

La sinonimia se define pomo un significado con varios signi-
ficantes. Son muy escasos =-oor no decir que no existen- los sina-
nimoa en el texto de Antonio Machado., Pudiéramos hablar, en todo
caso, de un sIindnémo en la triple denominacidn cue recibe el
modepnismo: moderna estética-actual cosmética-nuevo gays=trinar,
si es gue estas unidades se refieren ciertamente a tal movimiento.

Ahora bien, lo gue si nodemos afirmar categdricamente es que
el noema constituye una sucesidn de sinonimia fraseoldgica. Enten=
dédmonos: si nor sinonimia entendemos una serie de significantes
referidos a un mismo concepto, ciertamente en nuestro noema se ve-
rifica lo anterior, aungue no sea en el sentido estricto lingliis~
tico. Todo el texto estd formado por unidades yuxtapuestas gue
denotan distintas visiones referidas a una misma realiad: el autor

y protagonista. En este sentido, el valor sinonimico de su cons-

truccidn es innegabla.

4.%3,4. TRASLACION DE SIGNIFICADD.-

4,3.4.1, IMAGEN.-

Recurso estftico de extraordinaria rigueza imaginativa y ex-



presiva, la imagen tiende a suprimir tods distancia entre dos rea-
lidades o planos (tangible y abstracta), asociandolas en una misma
linea.

Muy alto es el valor de las imagnes machadianas, todas ellas
extramadamente emotivas. "Las imdgenes del barroco expresan, dis=-
frazan o decoran conceptos, pero no contienen intuiciones, Con
ellas -dice Mairena- se discurre o razona, aungue superflua y me-
cénicamente, pero de ninglin modo se santa™ (18). Muy consecuente
nos parece Machado con su principio: sus iminenes, basadas en vi-
vencias psiguicas, son enteramente emotivas.

En "Retrato" creemos percibir una deliciosa imagen en el se-
gundo verso ("™y un husrto claro donde madura un limonero") que nos
evoca la luminosidad candida de la infancia.

Hallamos también dos perfectos similes. Para darnos a conocer
que su deseo reside en pasar a la posteridad por la fuerza, empu-
je e intencidn de su poessia, establece una bella comparacidn: “como
deja el capitdn su espada". Admirablemente coments Ortega y Gasset
esta imagen: “E1 verso, como una espada en ejercicio y no de pa-
noplia o museo; una espada gue hiere y cue mata, y en cuyo filo al
aire libre los rayos del sol se dejan cortar, riendd muchachilmen-
te, El1 verso como una espada en uso, es decir, puestz al extremo
de un brazo cue lleva al otro extremo las congojas de un corazén"
(19), Todo ampliacidn es superflua.

De modoe idéntico, al final del poema, cuando vemos a nuestro
sevillano universal "desnudo", desligado de todo lo terreno, la
sobrecogedora imagen "como los hijos de la mar" se apodera de nues-—
tro 4nimo, dejandonos, sin nosible vuelta, fijos en la estrofa que

nos convierte en testigos de su muerte,

4.3,4.2, METAFORA.~
La metafora nace de la similitud entre dos significados. Es,
nor lo mismo, un cambio semantico, en virtud del cual, por identi-

dad implicita, se identifican dos realidades (término real e ima-

gen) .

(18) .~ A.Machado, "El arte poftica de Juan de Mairena®. 0p.
Cit. Pdg. 333,
(19) .- Ortega y Gasset. Dp. Cit. Pdg. 140.



Muchas y variadas son las clasificaciones gue se han hecho
de este recurso, segin el cual el punto de vista empleado., Noso-
tros, en el presente comentario, adontamos una denominacidn pro-

pia y personal, en atencidn a su maturaleza ysignificado.

a). Metdfora zoomdrfica-humoristica.-

Son aquéllas, a diferencia de las antrapomdrficas, mediante
las cuales se atribuyen a las personas caracteres animales. Su
valor humoristicoe o irdnico es muy significativo.

En nuestro poema hallamos dos ejemplos, referentes a una mis-
ma realidad. Todoso sabemos la poca simpatia cue tuvo Antonio Ma-
chado hacia la poesia conceptual o solamente formal, Consecuente-
mente, los modernistas se convierten en "Retrato"™ em "aves del nue-
vo gay-trinar®™ y "coro de grillos gue cantan a la luna"., Todas ellas
van encaminadas a subrayar el gusto de aquella escuela por los
valores formales, por todo lo musical, dejando a un lado la fina-

lidad suprema de la poesda: el mensaje destinado al enigma humano.

b). Metdfora pura.-

Por esta designacidn entendemos la metdfora gue suprime el
término real (R) para expresar la imagdn (I). Se trata de la meta-
fora en su sentido estricto y en su més alta calidad. Ello expli-
ca cue sea la gue mas aparece en la historia de la literatura.

Al hablarnos de la quietud y serenidad intima oue origina su
noes{a, valiéndose del simbolo del manantial, utiliza una metdfo-
ra de esbte cariz en el verbo "brotar", cue establece as{ la rela-
cibn entre el término real (versn) y su complementario (nace de la
cugetud meditativa interna), y la imanen gue la expresa ( verso =
agua cue brota de manantial claro y apapible o sosegado).

En el verso decimocuarto se operz todo un proceso metafdrico
diffcil de exnlicar. Es mAs intuicidn cue premeditacidn, mas emo-
cidn que concepto. Tratemos de comentarlo, Parece aludir en un prinm
mer momento a sus dnicios modernistas, venidos de Francia. Asi lo
explicaria ese "huerto de Ronsard". Nos parece, sin embargo, aque
en él1, Antonio Machado guiere expresar este pensamiento: es cons-
ciente de los valores poéticos (viejas roaass) hallados ya en el
renacentistz Ronsard (huerto). Ello no justifica su desdén hacia
la poesia sin otro afdn cue la multiplicacion de esos valores inde-

finidamente.



4,3,4,3, METONIMIA, -

Al cambio “de significado de un signo en virtud de una rela-
cidén de contigiliidad entre los nlanos de significante y significado",
(19) se la 1llama metonimia.

En nuestro texto percibimos un ejemnlo (metonimia del autor
por su obra o nor su época) al hablarnos de "las viejas rosas del
huerto de Ronsard", en la gue ciertamente se¢ toma el nombre del
escritor francés oor la obra poética del mismo, o incluso, nos

atreverfamos a afirmar cue nor toda la noesia renacentista.

4.3.4.4., SINECDOQUE.-

Paralela a la metonimia =-de tal forma que en la actualidad
tiende a desparecer la distincidn, incluyéndose en aquélla-, la
sinécdonue tiene su naturaleza enel "cambio de significado en
virtud de una amplificacidn o reduccidn del contenido entre dos
nlanos® (20).

Sénécdague de la parte nor el todo nos oarece hallar en el
Verso noveno: hay en mis venas gotas de sangre jacaobina. Eviden-
temente, dicho verso trata de expresar que el poeta tiene algo
de revolucionario exaltado y radical. Hemos de hacer notar, no
obstante, que esa caracteristica nertenece a todo el complejo
mecanismo animico qgue confiigura a un hombre como tal, v no sdlo
a la sangre. Esta, pues, parece ser el nlano reducido de todo un
edificio mds abstracto, mds universal. En el mismo verso se per-
cibe también una nueva sinécdogue cue nudiera decirse es de lo
concreto por lo abstracto, de lo singular por lo colective o plu-
ral, o de lo especifico por lo genérico. Se trata de la "sangre
jacobina"., Los jacobinos constituian un grupo extremista durante
la Revolucidn Francesa; por extensidn, se designa con este nombre
a todo nartidario de una democraciz avanzada., Los especifico por
lo nenérico o lo singular por lo colectivo es, por lo tanto, evi-
dente. 5i con "jacobina"™ alude el poeta a "revolucionario", la

sinécdooue de lo concreto nor lo abstracto es también veridica.

(19),- A, Quilis, C. Herndndez y V.G. de la Concha. On. Cit.
Pag. 212.
(20) .- Idem.



De idénticos rasgos es la gue se da en el verso cuinto. Liber-
tino y seductor es realidad abstracta y universal que se reduce y
especifica en dos hombres que la han poseido.

Sinécdoque también de la narte por el todo pudiera verse en
el texto al referirse A. Machado a las realidades geogrdficas de
Sevilla y Castilla. La parte por el todo se entiende si tomamos
la construccidén geoqrdfica por las vivencias psfquicas, por el he-
cho humano gue en ellas tiene lugar; por todo ese complejo de sen-
saciones y emociones que determinardan la personalidad de nuestro
autor.

Finalmente, y con el fin de no extendernos mds, sefialamos
algunas otras, todas ellas de la paete por el todo: "ya conocéis
mi torpe alifid indumentario", narece indicarnos su falta de atrac-
tivo en general; "los afeites de la actual cosmética", aludiendo
a realidades mads amnlias de aguella época: revestimientos forma-
listas...; "el traje cue me cubre®™ y "el pan gue me alimenta® son

dos nartes de todo lo cue entendemos por vestido o alimento.
4.3.4.5. SIMBOLD.-

Se ha dicho gue la persistencia de unaimagen configura, en
Gltimo término, un simbolo. Por simbolo debemos entender, en esen-
cia, la representacidn en forma concreta y tangible de una reali=-
dad sbstracta. Al mismo tiempo, constituye una fundamental técni-
ca de condensacidn de emociones o vivencias. El autor llega al
s{mbole a través de la intuicién. Por lo mismo, la relacidn exis-
tente entre ambos planos es emotiva y nunca convencional. La com-
nrensién de la naturaleza primaria de un simbolo determinado pxi-
je la comprensidn del mismo en su conjunto.

Al llegar aqui, hemos de afirmar que la noesia de Antonio
Machado es, por naturaleza, de cardcter simbdlico. No hemos de
nensar por ello, como se ha hbBcho a veces, CUE el poeta sevilla-
no buscara adrede la dificultad -de lo cual estaba, ciertamente,
muy lejos-. La justificacién del uso de esta figura més nparece
obedecer a una concencidn metafisica del autor (como ya indica-
mos), o en todo caso, a una nluralidad de emociones, cue a una

doncepcidn poética, como técnim expresiva, lo cual no significa

que también esté al margen de ella (recordemos que la poesia, para



Machado, ha de nacer de la emocidn, y ésta es la gue da vida al
aimbola).

En el poema que nos ocupa creemos encontrar varios simbolos.
Tras un atento dstudio de los mismos, y valiéndonos de la distin-
cifdn establecida por Carlos Bousefio entre simbolo monosémico (un
significante con un significado) y simbolo bisémico (un signifi-
cante con dos significados), hemos resuelto establecer la siguien-

te clasificacion:

a). Simbolo bisémico-sinecddquico.-

Por transferencia compleja, el huerto, de sinécdoque de lo
concreto (la realidad "huerto") npor lo abstracto (idfancia), se
instituye como simbolo, en virtud de la tendencia existente en E&l
a hacer dle lo tangible una realidad incaptable por su abstraccidn.

El valor simbdlico del huerto en la poesia de A.Machado es
fundamental. 54la la fuente y la tarde puden parangonarsele -dejan
do a un lado los simbolos marinos referentes al "panta rei"-. "El
tema del huerbo =-dice Damaso Alonso- tienme un constante valor sim=
bélico en la noesia de Machado: es la ilusidn -la bendita ilusidn
dorada=- vista en el gozo y en el recuerdo infantil, en la virgi-
nidad auroral de la vida y nroyectada también hacia el futuro" (21).
Pero también es cierto gue puede convertirse en tema trdgico "cuan-
do el noeta contempla cortados los nuentes imposibles del retorno®
(22). No es éste nuestro caso. En "Retrato", el huerto claro es
simbolo de esperanza, alegria y pureza, aunque, como ha sefialado
Pilar Palomo, lleque "envuelta siemore en una connotadidn nostal-
gica" (23), por ser "el simbolo de cualidades nerdidas en el tiem-
no" (24). Todo ello obedecd al retorno nroustiano hacia las fuentes
de la nifiez gue se verifica en A.fachado: el paisaje infantil emer-
gerd, como tnice recodo de lua y esperanza, en las situaciones mas
criticas. Baste recordar, cuando, a2l borde de la muerte, gscribe:
"Estos dfas azules y este sol de la infancia®™. La infancia savilla=-

na es en Machado "el parafso perdido de la fe, la senda segura, la

(21) .- DAmaso Alonso, "Poesfas olvidadas de A.fMachado", en
“"Poetas espafioles contemporaneos". Madrid. Edit, Gre=
dos, 1965. Tercera edicidn. Pag. 135.

(22) .- Idem. Pag. 133.



mano conductora o la pureza de un mundo virgen® (28). De ahi que,
nara una mayor precisidén y veracidad, tendriamos que hablar de la
infancia como simbolo de esa fe y esa pureza. Lo es, ciertamente,
y, nor lo mismo, todo lo relacionado directamente con ella -el
huerto, el limonero, el patio sevillano- van a adguirir esa ca-
teqgorfa simbdlica, casi mitica, de su noesfa, coincidentes en com-
martir una misma realidad intangible: ese mundo luminoso y céndi-

do de la nifiez.

b). Simbolo monosémico-metaférico.-

La simbologia poética de Antonio Machado opera en el presen=
te apartado de una forma ougante. Nos encontramos ante una serie
de s{mbolos aue reiteran y confirman el segundo de los grupos an=
tes aludidos. El mundo simbdlico de A. Machado, como tal, pudiera
resumirse en: -s{imbolos referentes a la infancia.

-s{mbolos raferentes al agua.
-asimbolos referentes a la tarde.

El primero ya ha sido estudiado. Seguidamente abordamos el
segundo,

£1 ri{o de Herdclito ha estado nrofundamente vinculado al cons-
tante devenir dé las cesas a lo larqo de toda la historia de la
literatura. El rio que fluye y pasa ha sido imagen usada por la
mayoria de los poetas para expresar el "fugit irreparabile tempus”.
No nodia ser menos don Antonio, hombre, como ya sabemos, a quien
torturd -como a otros muchos de su generacidn: Azorin, Unamuno...-
el universal y eterno nroblema de la temporalidad de todo lo hu-
mana, del "pants rei". El agua, pues, en sus distintas manifesta-
ciones, se ve a constituir en el elemento comin de esa simbologia:
r{os, fuentes... van a compartir un mismo trozo de realidad.

En "Retrato® estos simbolos tan comunes en su poesia se repi-
ten, aungue con una especial ca¥ga de emotividad, oue los aleja
en ciertos asnectos de su normal funcidn en la noética de este
autor. Mo olvidemaos nunca que el "agua" es s{mbolo siemnre de pure=-
»a. Se trata, indiscutiblemente, de simbolos en los que se da un

s6lo significado, esto es, nonosémicos, basados en una traslacidn

(23).~ “A.M., Poeafa™. Estudio, notas y comentarios de pilar

Palemo. Edit. Narcea. Madrid, 1974, 24 edicidn. Pag, 69.
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metafdrica: la pureza es el agua de un manantial. Esta metsifora
sencilla (R es 1) es la base del futuro simbolo.

Entre los gue cumplen los requisitos sefialados, destacan los
siguientes:

~El simbolo del "mamantial": es empleado por Machado para ex-
presar su interioridad serena. Su verso, a diferencia de los moderp-
nistas y a nesar de su "sangre jacobina", fluye de esa interiori-
dad trancuila y purificada -véase acuf la similitud al agua "pura
y cristalina™ de Garcilaso-, con lo que afirma la intimidad medi-
tativa comoe fuente Gnica de su poética.

=El "ltimo viaje", sdmbolo utilizado también, entre otros
muchos, por J.R.Jiménez -recordemos el titulo de la comnosicidn
que comienza "Y yo me iré,,."=- es la muerte. Es simbolo ponular,
igual cue el del agus.

-Unido al anterior Figura también el de la nave, muy en+ vin-
culacidn a cuanto hemos dicho anteriormente, y directamente entron-
cado con el mito de Caronte, nor lo que trataremos de é1 nosterior-
mente, al considerar tode la (ltima estrafa como simbolo mitico,

-Finalmente, el mar ="como los hijos de la mar"- es simbolo
de realidades adn no bien determinadas por la crftica. Parece cons-
tituirse en la expresidn de lo desconocido (26). Lo cietto es gue
tal afirmacidn no es del todo veridica, por ser muchos los signifi-
cados con que creemos se usa este término en la obra poética de

nuestfo autor.

c). Simbolo monosémico-pefiffistico.-

De evidente acervo popular, el simbolo de "la flecha de Cu-
nido" gue representa el amor, tuvo iniciklmente valor metafdrico.
De gran acogida entre los hablantes, hizose comin entre ellos. Por
lo tanto, al encontrarlo en el noema, hemos creido mds conveniente
considerar el verso como una perifrasseis que como una metdfora. La

transferencia de significados gue en €l se opera es ya harto cono-

(25).= Pilar Palomo. Op. Cit. Pdg. 24.

§26) .- Asi lo mantiene A.Rodriguez Almoddéver. Op. Cit. Pdg.
103. Se limita a afirmar: "El mar de Machado, simbolo de lo desco-
nodido, camino sin caminos, siempre distinto, siemore otro", sin

mas comentarios.



cida. Baste, nues, afiadir gue tiene ®sn origen metafdirico-perifris
tico, gue no lo hace ajeno a aquellos simbolos que, ayudados por
el tiempa, tuvieron tan extraordinaria acogida gue pasaron a for-

mar parte de la sabiduria del pueblo,

d). Simbolo mitico.-

Al llegar a este apartado hemos de advertir gue por 1lsa desig-
nacidn seffalada entendemos dos s{mbolos de naturaleza muy distinta.
Unelos, no obstante, una peculiar realidad: su cardcter mitico. Nos
referimos al proceso de simbolizacidn que se opera en "Castillag™
=primera estpofa- y en el conocido "mito de Caronte™ -dltims estro
fa-. Db8ervese la clara diferencia entre dllos: el primero es algo
gue se hace en nuestro noeta, indenendientemente de toda influen-
ciaj el segundo, orocedente del mundo griego, sirve al poeta a la
haora de hablar de su muerte. Vedmoslos nor separado:

-Castilla.-

Castilla, "expresidh de la esencialialidad machadiana®, au-
téntico "paisaje del alma®, ha impregnado de su espniritualidad a
nuestro autor, hasta el punto de entrelazarse con su misma vida, a
la luz de su noesfa. Abandonada Soria, y wvuelto a su natal Andalu-
cia =catddritico en Baeza- se opera en nuestro noeta un npoceso de
mitificacidn del paisaje soriano, en el cual se funde el recuerdo
de Leonor. Castilla y Leonor, indisoloblemente unidos, constituyen
la mitologia poética nor excelencia de "Bampos de Castilla". Ante
los camoos de su tierra natal, el danto se ahoga en su mismo pri-
gen, y es Castilla, siempre presente, cuien aflora en una serie de
noemas como verdadero mito. El noeta sevillano no nodrd sustraerse
a €l hasta cue aparszeca "Nuevas canciones", en donde el pasado nai-
saje soriano y el presente naisaje andaluz compatirian mds o menos
ecuitativamente las ndginas del libro.

Castillaasi, simbolo de una realidad mds esencial, mds univer-
sal, sobreiedad, humildad y firmeza, se constituye en mito cue ate-
sora el corazdn de este noeta. Mo en vano, sus mejores cantos fusron
los dedicados a esta tierra siempre immortal, v siempre de 1la muerte,
siguiendo uno de sus versos.

-El mito de Caronte.-

La Gltima estrofa de "Retrato” constituye la previsidn de su

muerte; orofecia cumplida, como ya sabemos. A.Machado nremonitorio.



1.1, ETOPEYA PERSONAL: INDAGACION VERTICAL EN LA INTERIORIDAD.-

La temdtica del presente texto se centra, evidentemente, en
una etopeya personal del autor. Etopeya como indanscidn vertical
en #a interioridad, en el "genio™, Género de reconocids dificul=-
tad por todo lo que supone, ha sido uno de los temas comunes a
toda la historia de la humanidad: es el arduo y viejo problema de
la autodefinicidn frente a una nluralidad. 5in embargo, este en-
frantamiento reguiere antes el haber recorrido aguellos caminos
oue, por confusos o ignorados, guedan en su mayoria sin ser com-
orendidos.,

Al noema de Antonic Machado es un ejemplo perfecto en su gé-
nero: a una visidn panordmica del pasado, sigue el fiel reflejo
de la nroblemdtica presente, nara acabar en una nruyaccién hacia
el futuro, en la premonitorio. Se ha dicho que la etopeya consti-
tuye una verdadera "profecia", con citacidn hacia el futuro. De
ahf gue sea el tiempo guien verdaderamente lo confirme. Pocas ve-
ces se ha dado en literatura un caso como el de nuestro poeta.
icudntas veces, no se habran recordado los Gltimos versos de "Re=
trato™! Y es gue esta comoosicidén fue verdaderamente una nrofecia:

"y cuando llegue el dfa del Gltimo viaje

y esté al partir la nave que nunca ha de tornar,
me encontraréis a bordo ligero de equipaje,

casi desnudo, como los hijos de la mar™.

El tiempo lo confirmd. En la mafiana del 24 de febrero de
1939 -mafana entrevista ya en "Del camino™= Antnio Machadg moria
en Colliure tal y como habia previsto,

Pero ademis de este cardcter proféficao la composicidn goza
de una gran calidad por la nerf@cta distribucidn de sus partes:
todo el testo estd urdido en tres somentos, caracterizados por

las imagenses del "yo" gue mds le preocupaban al poeta.

1.2. TRANSITO DE LA POESIA INTIMISTA A LA PDESTA DEL MUNDO

EXTERIDOR.-
wCampos de Castilla™ representa en la obra noética de Machado
el trinsito de la poesfa intimista de "Soledades" a la noesia del
munda objetivo, exterior. El poeta sevillano habfa descubierta

ya el "t(" del mundo externo en sus Primeros pnbemas. Pero en este



Toda la estrofa estid montada sobre un %iejo mito. Machado, tan
clasico en todo, recred en varias ocasiones los viejos si{mbolos
viajeros del mito de Caronte: la muete como viaje sobre la nave
"gue nunca ha de tormnar". Nos acercamos nuevamente a la reitera-
da simbologfa marina de nuestro poeta, comentada anteriormente.
5e ha recordado muches veces el "Retrato"™ precisamente por

estos versos, por ese destino fatal cumplido. Ya en "Soledades",
en el anartado que lleva el titulo ™Del camino®™, hallamos una com-
posicidn semejante -gue recrea el mismo mito- y cue nos conduce
nor veridicos senderos a la concencidn machadiana deeste simbolo:

"Daba el reloj las doce... ¥y eran doce

golpes de azada en tierra...

«es!Mi hora! -grité-... El silencio

me respondid: -No temas;

tu no verds pcaer la dltima gota

que en la clepsidra tiembla.

Dormirdas muchas horas todavia

sobrela orilla vieja,

y encontraras una mafiana pura
amarrada tu barca a otra ribera". (27)

La mafiana del 24 de febrero habia sido entevista. Ls oposi-
cidn vida/muerte cueda establecida en el contraste orilla vieja/
otra ribera. El contenido es idéntico a la (ltima estrofa del ori-
mer noema de "Camnos de Castilla™, sdlo gue en €ste el poeta se
nos presenta "ligero de equipaje; casi desnudo™, con lo cue afir-
ma su desprendimiento de todaadhersncia terrena, su paso a la
"fluidez absoluta™.

A. Machado reiterd, como hemos seffalado, este mito en varias
ocaiones. En la pdgina en nrosa titulada "Fragmento de pesadilla"
-muy similar a la composicidn que comienza "=;TU eres Caronte, el
finebre barquero?", en "Abel Martin. Los complementarios. Cancio-
nero apdcrifo™= adouiere su mas nitida exposicidn, Recordemos
el dltimo nasaje:

"A la orilla del agua ireebocable:

~Ega barba verdosa... Si, ustkd es Caronte.

CARONTE,.- zOuién te trajo, infeliz, a esta ribera?

- L #
-Ahorcdme un peluguero; no sé nor gué razon.
CARONTE.- !La de todos! Aguarda y embarcaras.

(27) .= Antonio Machado. Dp. Cit. Pdg. 91.



~!la de todos!... Y yo oue crei haber muerte de una manera
originall...™ (2B).

Mucho ha dado gue hablar a la critica el simbolo nue comen-
tamos. Nosotros, gue ni pretendemos ni aspiramos a hacer un esty-
dio concienzudo de él1 -entre otras razones, nornue nos llevaria
a caonsideraciones gue no creemos sean necesarias nara el comen-
tario de nuestro poema-, nos hemos limitado a sefialarlo y comfir-
mar el valor fundamental en la noética del vate sevillano. Diga-
mos finmnalmente cue un curioso anadlisis del mismo hace Ricardo

Gulldn en la obra mencionada anteriormente (pdgs. 28-42).

4.3.4.6, DTRAS EXPRESIONES DEL LENGUAJE FIGURADOD,-

a). Perifrasés o circunlogdio.-

La nerifrasis o circunloquio consiste en expresar, dando un
roden, algo gue podfiamos decir mds brevemente. Dajando a2 un lado
las imdgnes, el simbolo y la metdfora, la perifrasis constituye
también un recurso nada despreciable a la hora de eludir la deno-
minacidn de la realidad, cue es, como dijimos, una de las més al-
tas preocupaciones de nuestro autor.

A ello obedecian los varios simbolos o imdgenes gue hemos comen=—
tado, y a ello también obedece estd nuevo recurso. Examinémoslo:

-El movimiento modernista se convierte en "moderna estética"
y "nuevo gay-trinar®™. Nada tenemos cue decir con relacidn al pri-
mero. No as{ de ese "gay-trinar" que tanto llama la atencidn, v
gue lleva una fuerte carga de ironia. Efectivamente: se llama
gay-saber o gaya ciencia al arte de componer versos. [Machado,
que en el fondo es también un homorista, amargo comn tdos ellos,
modifica irdnicamente la expresidn nara aludir a aguella escuela
y a sus alardes de musicalidad y sensoreidad. La misma carga ird-
nica pnudiera encontrarse también en esos "afeites de la actual cos-
mética" que no serian sino todas las pompas formales con que los
modernistas rdvestian su poesia.

-El amor, noer idéntico recurso, se convierte en "la flecha
gue me asignd Cupido™.

-E1 "ptro yo", es decir, el "yo ooético, pensado™ es el "buen

amigo gue me ensefid el secreto de la filantropia", aludiendo con

(28) .~ "Fragmento de pesadilla", Obfa inédita. En "Obras com-
pletas de A, y M, Machado". Edit, Plenitud. Madrid,1967. Pdg. 1254.



ello claramente a la proyeccidn de su “alter ego".

=Finalmente, para expresar el concepto de "hombre doctrinario",
recurre al largo ecircunloguio "un hombre al uso gue sabe su doc=-
trina"™.

Con éste se cierra el conjunto de recursos literarios que
confirman la "realidad innombrable”.

b). Ironfa.-

Recurso muy unido a valores homoristicos, aparece claramente

en nuestro texto, especialmente al referirse al modernismo y al

amor. Sus caracteres yva han sido comentados.



5. QUINTA FASE:

LA COMUNICACION LITERARIA




5.1, GENERALIDADES.-

La nluralidad de caminos existentes para zbordar el tema gue
nos ocupa, la vaguedad del mismo, las comunes imprecisiones o des-
vios de la critica al tratarlo, son indudablemente decisivos fac-
tores cue han de tenerse en cuenta para su posterior estudio. El
estricto examen de la comunicacidn literaria es en orincipio el
objeto primordial de todo comentario literario. Todos los pasos o
Fases gue se siguen en el mismo convergen en este -nor su diver-
sidad- conflictivo punto. Mo pretendemos con esto eludir la pro-

blemdtica interna de so tratamiento; si reiteramos su complejidad.

5.2. RELACION ESCRITOR-DBRA.-

5.2.1., PSICOLOGIA Y COSMOVISION DEL AUTOR.-

Ya en la tercera fase aludimos a2 la extensidn que supondria
el analizar detalladamente el contenido de "Retrato". Toda la pro-
blem&tica del ente humano gue fue Antonio Machado es el mundo noé-
tico del noema. Evidentemente, todo lirico se proyecta en toda su
extensidn en la obra gue cérea. Ahora bien, la relacidn se acrecien-
ta extraordinariamente cuando, fuera de vivencias o sensaciones
dadas en un momenta de la existencia, es el nersonal retrato lo
oue el noeta pretende orecisar. Nunca serd mayor la conexidn exis-
tente entre una obra y su autor gue cuando tal obra es precisa-
mente la referencia comnleta de quien la realiza. Este es el caso
de Antonio Machado en el texto cue comentamos.

Por lo demds, el estudio de la cosmovisidn del autor fue

realizado ya en fases anteriores.

552.2- CUNTURND UITﬂL."

No fue Antonio Machado hombre al cue mediatizara nrofunda-
sente la sociedad en cue se movid. Hablariamos més categdricamen-
te si dijeramos que, por el contrario, trazd un camino muy perso-
nal, en solitario, abandonando las corrientes ambientales. Parti-
cid, no obstante, en ocasiones, abiertamente en la vida ntiblica.
Recordemos su tendencia republicana, perfectamente reflejada en
el texto al referirse a las "gotas de sangr; jacobina™. Pero nun-
ca influyé decisivamente en la evolucidn de su nersonalidad. Par-
ticind de las inquietudes patridticas gue movieron al 98, nero no

es &sta la faceta primordial de su obra. Concluyamos, por lo



tanto, afirmando rotundamente gue se desvid de las dorrientes de

su tiemno, para vivir en las galerias de sus suefios.

5.2.3. INSTRUMENTO LINGUISTICO DE COMUNICACION.-

El andlisis correspondiente a este apartado ha sido ya efec-

tuado en la cuarta fase. Por ello, no hacemos referencia alguna.

5.3. RELACION LECTOR-0BRA.-

5.3.1. IDENTIFICACION ESTETICA.-

Son dos las Formas nosibles de identificacidn del lector en
el noema. En nrimer término, figura la estética, dada por los
diversos medios de gue se vale el autor nara la construccidn del
texto. Al llegar a este punto, podemos afirmar que el publico con-
tempordneao a Machado no halld en su noética una pronta identifica-
cidn. Venido de las misicas de Rubén, el lector gusdaba un tanto
extrafiado al encontrarse ante un libro en el gue todo era senci-
llo ¥y tenue. Pero si esto ocurrid en un comizno, no nodemos habdar
asi de las generaciofes posteriores. A partir de 1930 aproximada-
mente tiene lugar una comunidn general del lector espafiol en la
poesia del vate sevillano, comunidn gue se mantiene en nuestros
dias, y cue le ha valido la denominacidn del poeta mas completo

de nuestra literatura contemporénea.

5.3.2. IDENTIFICACION PSICOLOGICA.-

Se da cuando el lector encuentra en el poema situaciones o
nmercepciones oue €l ha experimentado o ha creido experimentar. Son
muchas las formas bajo las cuales se presenta esta identificacidn:
recuerdos, ilusiones... Atendiendo a la obra en conjunto de nues-
tro au tor, nodemos hablar de un proceso seme jante al comentado
en el apartado anterior. Antonio Machado declard cue la mayor par=
te de sus comionentes peélicds se dirigfan al hombre y a los enig-
mas gue rodean a éste. Tal vez sea ese calor de humanidad que hay
en sus versos lo cue justifigue su total éxito.

En "Retrato® esta identificacidn psicoldgica es mas extrafia.
Con todo, nada impide cue muchos lectores hayan podido ver expre-
sados en el poema verdaderos caracteres suyos. Evidentemente, siem-

nre existen rasgos comunes dentro de una nluralidad de entes.



5.4. RELACION ESCRITOR-LECTOR.-

S.4.1, FACETA SOCIAL DEL ESCRITOR Y DE LA DERA.-

"Campos de Castilla"™ aparece por primera vez en 1912, La
huella del desastre colonial perdura aun en las conciencias indi=-
viduales y en la colectividad. Sin embargo, en poesia, todos los
triunfos son para Rubén Dario. 5i algo hay cue alabar en Antonio
Machado es precisamente gue luchd nor no acomodar su obra al gus-
to dominante, cuando en un orincipic su propia naturaleza poéti-
ca le impulsaba a él. S6lo por la fuerza y humanidad de su obra

nuede exnlicarse la vuelta del ndblico hacia este noeta.

S.4.2., REPERCUSION DEL CONTENIDO DE LA OBRA LITERARIA.-

El comentario referente a este apartado sera tratado en la

fease siguiente.

5.4.3. ACTITUD DEL PUBLICO ANTE ELLA.-

Mantenemos lo dicho en el apartado anterior.

5.5. TRANSMISION DE LA COMUNICACION LITERARIA.- CONJUGACION
DE IMPRESIONISMO Y EXPRESIBRISMO.-

La técnica imoresionista fue muy empleada por Antonio Macha-
do a lo largo de su obra. Recordemos, entre otras, las bellas
descrinciones de las estampas sorianas. En el texto que nos oou-
na creemaos adverifr una conjuncidn de estas dos formas., Atendien-
do al modo como estd construida la tematida del poema, pensamos
que se da mAs ddpresionismo que expresionismo. Observemos como la
configuracidn total del hombre viene dada por una serie de nince-
ladss nue nos destacan los rasgos mds significativos.

Pero, si atendemos a lo estrictamente formal, nos decidimos
sor el expresionisma. Asi lo confirma el uso de la frase larga,
1éxico mAs descriptivo nue sensdreo, la mayor fluidez del decur-
so, la abstraccidén de nombres concretos, etc. La frase breve, la
reticencia, sinestesia, adjetivacidg cromatistica, exclamaciones
e interrogaciones, léxico sensdreo, etc, propio del impresiondsmo

no se da, o s¢ lo hace, es muy escasamente.



6. SEXTA FASE:

ENTORNO SOCIAL




6.1. JUSTIFICACION DEL TITULO.-

La sencillez en los diversos aspectos poemdticos que hasta
ahora hemos venido comentando, adguiere una nueva manifestacidn
en lo concerniente a este apartado. "Retrato" es el titulo de
esta etopeya. Al trazar sus rasgos personales, Antonio Machado
no recurre para dgneabezarlos a términos gue hubieran dado lugar
a una traslacidn de significado, como, por ejemnlo, hizo su her-
mano Manuel en "Adelfos". Nada de esto. Al contrario: todo modes-
to, vulgar, escueto; pero perfecto en toda su extensidn, Visidn
nersonal de su propnia imagen; por lo mismo, retrato. Mas fiel hu-
biera sido la denominacidn "Autorretrato", por ser aguélla es-
trictamente personal. Ahora bien, no creemos Qgue sea una cuestidn
que merezca mas objeciones o comentarios que la simple resefia.
Par ello, no nos extendemos mds en su consideracidn. Baste, pues,
seffalar que su vinculacidn al desarrollo del poema es, en todo

sentido, exacta.

6.2. DPORTUNIDAD DE LA DOBRA AL SALIR Y SU FINALIDAD.-

En 1912 aparece "Campos de Castilla®™, En el prélogo que
le nuso en 1917, dice Antonio Machado: "Y pensé que la misidn
del poeta era inventar nuevos poemas de lo eterno humano, his-
torias animadas gque, siendo suyas, viviesen,no obstante, por
si{ mismas (...) Me parecid el romande la suprema expresidn de
la poesda (...) Muchas composiciones encontraréis ajenas a es-
tos propdsitos gue os declaro. A una preocupacidn patridtica
responden muchas de ellass: otras, al simple amor a la Naturale-
za, oue en mi supera infinitamente al del Arte. Por dltimo, al-
gunas rimas revelan las muchas horas de mi vida gastadas =-alguien
dird: perdidas- en meditar sobre los enigmas del hombre y del
mundo®™ (1).

La extensidn de la cita era indispensable porque nos si-
tda en el centro de la presente cuestion.

Poco cabe afiadir a lo dicho por nuestro autor. Si por fina-

1idad hemos de entender el oropdsito perseguido nor el poeta,

(1).~ "Prdlogo a ’Campos de Castilla’". Antonio Machado,

Op. Cit. P4g. 69.



la valoracidn de Castilla, los universales enigmas humanos y la
critica de la realidad espafiola, se constituyen en los objetivos
fundamentales, participando asi de la actitud noventayochista

en toda su extensidn. Si nor finalidad entendemos la necesaria
hropgccidn de la vida del hombre en la creacidn artistica, la
obra cumple también todas las condiciones.

Fn lo referente a la oportunidad en la hora de su salida,
mas gue de una incitacidn al dnimo del lector -que, ciertamente,
la persique en algunos poemas. Recordemos "Del pasado efimerao®,
wg1 maffana efi{mero"...-, hemos de hablar de una rehabilitacidn
de la poesia tanto en los temas como en la forma. "Campos de
Castilla™ marca el inicio ddl declive modernista. El pidblico,

a pesar de su inicial incomprensidn, no tardaria mucho en per-
catarse: nacia de nuevo el misterio poético. Por otra parte, no
era tiemno de entretenerse en bellezas musicales y colorido,
cuando Esnafia acababa de perder los restos de su imperio colo-
nial y las conciencias se hallaban terriblemente apesadumbradas.
Aien lo comprenderia afios mads tarde Manuel fachado cuando en 1921,
a raiz de la publieacidén de "Ars moriendi", decide Har por ter-
minada su obra pogtica. Manuel anuncia su nropdsito a su herma-
no, que nd aprueba su actitud. El primero le responde:

®-Tu noesfia no tiene edad -le dice Manuel a su hermano, si
advierte oue éste trata de hacerle una breve presidn-. La mia
gsi la tiene.

Antonio le respoonde sin insistir, y sin aceptar el argumen~-
to,

-La poesia nunca tiene edad cuando es verdaderamente poesia."(2)

Ambos estaban en lo cierto.

6.%. INFLUENCIA E INTERES EN SU EBBCA Y POSTERIOR. ECOS

Y PERVIVENCIAS.~-

Indiscutida e indiscutible, sea cualguiera el punto de vis-
ta que se adonte, ha side la influencia de Antonio Machado en
la poesfa espafiola contempordnea. Su magisterio y autoridad son

reconocidos ya en vida por los mds agudos criticos y mds firmes

(2).- Miguel Pérez Ferrero, "Vida de Antonio Machado y Manuel",

Edit. Espasa-Calpe, Coleccidn Austral. N2, 1135. Madrid, 38 edi-
e N N 3 W i o B o e S [ i



este libro se ahonda en &1 hasta el punto de ocupar el primer
nlano. Castilla, Espafia, sus tierra vy sus hombrés, constitufan
la concretizacidn de dicha evolucidn (1).

"Retrato" significa el puente entre ambas etapas. No en vano,
abre la obra a que nos hemos referido. Del "yo" -vagando en esas
"galerfas del alma"- de "Soledades y Galerias" se va a pasar al
"mundo" de "Camnos de Castilla®™., Y esta eterna dualidad("ya" /
"nundo"), fundamentacda en la duda va a contituirse precisamente
en el centro germinal de la temdtica de nuestro poema., No pasé
desapercibido este trdnsito a Don Antonio. En el prélogo a éste
su libro, declara: "Somos victimas -pensaba yo2 de un doble espe-
j smo. 5i miramos afuera y procuramos penetrar en las cosas, nues-
tra mundo externo pierde en solidez, y acaba por disipdrsenos
cuando llegamos a creer gue no existe por si, sino nor nosotros.
Pero si, convencidos de la iIntima realidad, miramos adentro, en-
tonces todo nos parece venir de fuera, y es nuestro mundo inte-
rior, nosotros mismos, lo que se desvanece. ;0ué hacer entonces?
Tejer el hilo gue nos dan, sofiar nuestro suefio, vivir".(2) La
anqustia del hombre se cifra entonces en salir de ese suefio, en
despertar. Y salir, en primer lugar, al encuentré de si mismo,
Fsta es la rafz dltima del poema. Es, en definitiva, la eterna
dualiadad unidad/pluralidad. En esta angustia por lograr el co-
nocimiento de la esencia individual, llega Machado al descubri-
miento de la otredad, de la imposibilidad de la unicidad ("conver-

so con el Hombre que siempre va conmigo™), tan patente en su poe-

sia (3).

(1).- Sobre lo exnuesto, véase Manuel Tufién de Lara, en "“An-
tonio Machada, poeta del pueblo". Edit. Laia. Barcelona, 1975.Pag.67.

(2).- A.Machado, "Poesias Completas™. Edit. Espasa-Calpe. Colec,
austral. Madrid, 1975. Pags. GB8-69.

(3).- Recordemos, entre otras, las composiciones:

"Mas busca en tu espejo al otro,
al otro cue va contigo."
(Prov. y Cantares, IV. On. Cit. Paag. 268)

"Busca a tu comnlementario,
gue marcha siempre contigo,
y suele ser tu contrario."
(Prov. y Cantares, XV. Op. Cit. Pdg. 270)



poetas, y penetran pujantes en las Ultimas creaciones poéticas
de nuestro tiempo.

Es cierto gue la comprensidn y estima de los autores de la
Generacidn del 98 no fue inmediata. Sus contemporaneos abundaron
mas en critica gue en alabanza. Sus individuales estilos, tan
diferenciados de la énoca anterior, chocaban "a los sesudos varo-
nes gue los motejaban ddesectivamente de ’modernistas’" (3). La
admiracidén puede decirse gue comenzd a partir de 1920, para ser
confirmada por el resto de las generaciones y movimientos.

Sin embaroo, en Antonio Machado encontramos un caso excep-
cional. La poesia espafiola necesitaba nuevos temas y nuevos mo-
dos. La aparicidn de "Campos de Castilla"™ representa el hallazgo
de esas vetas. No nos ha de extrafiar, por lo mismo, gue, en medio
de ese "ominoso, gravitante, enorme silencio espafiol™ (8), la
acogida del libro fuera extraordinaria, dentro siemore de las
extensas limitaciones oue acarrea esta época. En el mismo afio
de su aparicidn, Ortega y Gaseet, tan pronto en la capntacidn de
todas las reformas, escribe: "Pero ahora es preciso mis: recobra-
da la salud estética de las palabras, que es su capacidad ilimi-
tada de expresidn, salvado el cuerpo del verso, hace falta resu-
citar su alma lirica (...) Yo encuentro en Machado un comienzo
de esta novisima poesia." (S5) Este pensamiento nos demuestra el
éxito de la obra y su buena acogida, especialmente en las esfe-
ras esnecializadas. Damaso Alonsa, comentando el mismo hecho afir-
ma: "El1 ndblico, en general, entiende mucho mejor Hodo arte repre-
sentativo, donde se den sdlidos agarraderos de realidad. NO nos
extrafia nada, pues, cue el noeta cue ya habia adquirido cierto
renombre con sus ’Soledades’, tuviera ahora, con este nuevo li-
bro en cue se daba una representacidn de tierras y aun dentes de

Espafia, muy real, aunque nenetrada de espiritu, un verdadero éxito.

(3).=- F. Lazaro Carreter y E. Correa Calderdn, "Literatura
espafiola contempordnea®™. Edit. Anaya. Salamanca, 197l.
Pig. 133.

(4).- 3. Ortega y Gasset, "Los versos de Antonio Machado",
Julioc 1912. En “Mocedades™, Edit. Espasa-Calpe, Colec.

Austral. Quinta edicién. N2, 201. Madrid, 1959. Pdg. 139,
(5).- Idem. Pégs. 140-141,



Ese éxito, siempre limitado, a gue puede asnirar, en vida, un
noeta espafiol del s@glo XX." (6) Huelga todo comentario,

Este éxito de gue gozd en vida adguiere su méxima expresidn
cuando los comnonentes de la Generacidn del 27 dejan a Juan Ramodn
Jiménez como jefe espiritual del grupo, a quien habfan tomado en
un nrincipio, y se vuelcan a nuestro sevillana, precisamente al
descubrir su humanidad. Y es que la leccién gue dio este hombre
fue nrecisamente de eso, de humanidad y bondad. No olvidemos
que, a raiz de este hecho, la modestina lo uvencid nuevamente:
jamds alardearia de semejante honor.

Pero si grande fue su magisterioen su época, mucho mayor
ha sido en las generaciones posteriores. Su influencia se observa
en los mas destacados liricos de nuestra época. !Cudntos no lo
habrédn recordado en alqunos versos! La poesia actual desciende
directamente de este poeta, tanto en los temas -el hombre y su
enigma: el tiempo, Dios, el paisaje, la soledad...=-, como en
la forma =-poesia escueta y desnuda-. Pero Machado, cue procede
en linea recta de Bécguer, agota su propia especia. Y la agota,
porque es un poeta inimitable; porque esa "en el buen sentido de
la palabra, bueno”.

Muy elevada =-quizds de las mds extensas- es igualmente su
bibliografia. La crftica ha tratado de explicarlo por todos los
caminos y, ciertamente, no lo ha conseguido. La razdn parece evi-
dente: precisamente en la claridad de su poesia reside la difi-
cultad de su explicacidn. La zona mds secreta de Antonio Machado
quedard siempre oscura a la critica, porgue su misterio es, en

definitiva, el misterio de la poesia.

6.4, ACOMODACION AL AMBIENTE Y PUBLICO A QUIEN VA DIRIGIDO.-

En el caso de los comnonentes de la Generacidn del 98, mas
que dd una acomodacidn al pdblico o al ambiente contemporaneo,

serfia mids conveniente referirse a una nostura de insurreccion.

(6) .~ Démaso Alonso, "Fanales de Antonio machado". En "“Cua=

tro poetas espafioles". Edit. Gredos. pidqg. l45.



La critica de la realidad espaiiola y la vuelta a Castilla en lo
temitico, y la onosicidn al estilo grandilocuente de la época
anterior mediante el cultivo de la sencillez y la sobriedad en
lo formalista, asi parece demostrarlo.

La persona de nuestro autor subraya admirablemente esta
sostura. La sunera nor un proceso de accésis poética, de tal
maneta gue en su caso no podemos hablar de insurreccidn, sino de
verdadera leccidn. Sin galas ni alardes literarias, sin presun-
ciones de tipo alguno, Antonio Machado nos deja su obra como el
mds claro y nitido testimonio de la bondad ("y, al cabo, nada os
debo:; debdisme cuanto he escrito™). "Campos de Castilla™ va a
suponer la rehabilitacidn de nuestra noesia. No vamos descami-
nados al recordar la labor de Boscdn y Garcilaso, la de Bécouer,
como momentos semejantes al que comentamos. Dejando a un lado la
corriente podtica que dokina en su época, sugestionada sdlo por
lo musical, Antonio Machado se encara al paisaje castellano, al
"naisaje del alma", con unos versos en que todo es sencillez vy
modestia. No podia embarcarse en la noética de su tiempo, porque
61 atalayaba siempre campos mds remotos, mas lejanos. Permitase-
nos nuevamente citar a Ddmaso Alonso por lo gue en sste sentido
sueda aclararnos: ";¥ el odblico? Todo lo gue en el modernismo
era misica exterior, sonoridad de clarines, colores brillantes,
est4 ausente ds la voz de Machado., Es una voz interior, modesta,
la que canta. En lugar de la sonoridad de los versos, hay ahora
un sentimiento fntimo y dencillo, tiernisimo. Y las palabras son
muy sencillas también, casi elementales. Fl publico, lleno de la
voz de Dario, no, no pudo comnrender en seguida" (7). No busca
la fama ciertamentes; sdlo busca esa voz del alma entre las mu-
chas. Y no, no comprendia el ntdblico. Pero, por fortuna, o porqgue
necesariamente tenia cue comprenderlo, Antonio Machado, pasaria

a figurar entre los mis excelsos liricos de nuestras letras.

6.5. RELACION OBRA-VIDA DEL AUTOR.-

Pocas veces se ha dado una unidn tan perfecta entre una

obra y su autor, como &n el caso de nuestro poeta. Nosotros nos

(7) .- Damaso Alonso, On. Cit. Pag. 140,



atreverfamos a afirmar que se trata del caso mds representativo
en la historia de la literatura espafiola.

Antonio Machado, hombre de riquisima interioridad y, nor lo
mismo, =-en virtud de esas leyes universales gque carecen de expli=-
cacidn- bamente de biografia, pasd por la vida dejando una este-
la de humanidad, sencillez y modestia. Su historia son, efecti-
vamente, "algunos casos™. Pero en el interior de este hombre se
onera todo un proceso de conversidn, cuya raiz dltima gueda por
revelar. Mo estd, ciertamente, muy lejos de su devocidn por Cas-
tilla.Recordemos a Rafael Alberti, cuando lo vio por primera
vez: "era un hombre como olvidado de si mismo; muy olvidado, muy
ausente” (8). Recordemos sus mismas palabras: "!0Oh soledad, mi
solas compafifal™. Y su obra participa de ese sentimiento, de esa
nenetracidn de espiritu, de esa humanidad, hasta el punto de que
es imposible disociar el uno de la otra. Antonio Machado ha de
recordarse siemnre indisolublemente unido a su obra poética, en-
tre otras razones, porque es una sola realidad. Se trata, en de-
finitiva, de la simplicidad de las cosas grandes.

5i su mundo poético, 21 fgual cue los datos destaczbles de
su vida, son muy breves, lo cierto es cue sus ingredientes los
vivid con una intensidad admirable, comparable sélo a la de nues-
tros misticos.

Por otra parte, hablar de la total vinculacidn ente el
texto cue coméntamos y la evolucidn de su vida y pensamiento, se-
ria extenderse indtilmente, dada su evidencia, Digamos gue si
la finalidad Gltima de la etopeya es alcanzar el genio del retra-
tado, llegando a constituirse en profecia, el texto gue comenta-

mos cumple tal condicidén en todos sus niveles.

(8).- Rafael Alberti. Declaracidn hecha a "Gaceta Ilus~

trada™. N2, 1053, del 12-12-1976, Pdg. 39.



7. SEPTIMA FASE:

CRITICA PERSONAL GLOBAL




7.1. LABERINTO DE ESPEJ]OS.-

En uno de sus paoemas, Antonio Machado define el alma del poe-
ta como un "laberinto de espejos", en el cue se reflejan las cosas,
originando imdgenes interiores gue constituiran el punto de parti=-
da de la creacidn poética.

Verdadero "laberinto de espejos™ nos narece a nosotros el poe-
ma gue hemos comentado, =i es gue se nos nuede permitir tal deno-
minacidn. Lo cierto es gue el alma del poeta estd presente en é1,

Y no precisamente por su cardcter, sino mAs bien por su wvitalidad,
por su totalidad. "Retrato" es un auténtico "laberinto de espejos"
en donde se funden y complementan todos aguellos reflejos que die-
ron lugar a la obra poética de este autor. 5i es oue puede hablar-
se de legado humano, ;qué mayor herencia hemos podido recibir de
un noeta gue su personal credo en unos versos? Ciertamente, cree-

mos que ninguno,

7.2. UN LENGUAJE DE ESPIRITUALIDAD Y EMOCICON: OFICIO DE PODETA.

En oninidn muy personal, siempre nos parecid mds poeta el
que atiende a lo humilde, gue aguél gue se nreocupa de los gran-
des hechos. Siempre habrd mds poesia en lo cotidiano que en la
gesta; en lo popular, cue en lo aristocritico. Y es que, en defi-
nitiva, lo primero estard en todo momento mas cerca de la lirica
que lo segundo. El sentimiento, la emocion de lo peguefio, de lo
intimo, se halla més en el silenciao, en lo apartado, ocue en la
victoria o la fiesta. En este sentido, Antonio Machado nacid para
noeta.

Parece como si todo lo humilde y verdadero le hablara a este
hombre en un lenquaje de esspiritualidad y emocidn gue é1 nos tras-
mite directamente, sin gue Falsedad literaria alguna se interpon-
ga entre su sentimiento y el nuestro. gHabrd gue hablar entonces
del noeta como el puente cue se extiende entre la belleza de lo
nimio y nosotros, a quienes nasa desapercibido? jHabria que ha-
blar del poeta como "medium™? Sin necesidad de ser lo segundo, pen
samos gue el primer caracter se halla muy vinculado a nuestro au-
tor. Ganarse el congenso de mayorias y minorias es una meta de
verdadera dificultad a la hora de conseguirla. Nuestro poeta ha

llegado a ella y no nrecisamente por la via mds facil, sino por



la intensidad de sus vivencias y su constante alma de lirico.
Este pensamos cus es el verdadero oficio de poeta y este

autor parece ser el mejor ejemolo de todo lo dicho.

7.3. TESTIMONIO PERSONAL.-

Del poeta dejd escrito Antonio Machado gue cumplia verdade-
ramente su misifn cuando atendia a su interioridad. Si hubiéramos
de juzgar su obra podtica por este oensamiento, tendriamos gue
concluir nue, en efecto, fue consecuente con é1,

Dejando a un lado estas generalidades, y guiados por una
crftica esincera, indenendientemente de nuestras simpatias hacia
este autor -gue, en honor a la verdad, son muy elevadas-, cree-
moe pue la construccidn de "Retrato™ es perfecta si atendemos a
las cualidsdes que debe reunir toda etopeya. Pensamos gue Anto-
nio Machado ha sabido plasmar genialmente en 36 versos algo tan
dificil como es la pronia personalidad. Evocaciones del pasado,
rasgos actuales, nroyeccion hacis el futuro, se suceden en per-
Fecta armonfia. Finalizado el poema, hemos logrado adquirir con
absenluta claridad las fundamentales problematicas cue rodean la
vida de un hombre.

Todas astas indudables notas meritorias mos llevan a pensar
si el mlanteamiento cue hace Antonio Machado de su personalidad no
estarad intimamente vinculado a las coordenadas de fondo que deter-
minan y consagran al verdadero poeta, dist@nguiéndolo del oue
no lo es. ;No serd esta sobriedad y esta capacidad para exnre-
sar lo inefable la caracteristica Ultima de la lirica? Nosotros,
ciertamente, no lo sabemos, pero pensamas cue en el fondo de es-
te hombre ecomo en el fondo de su "Retrato"=- tuvo lugar un pro-
ceso de conversidn hacia la humana comunidn universal en el amor,
oue no lo aleja en nada de acuel mistico esoafiol, llamacdo "liri=-

co universal®".

José Maria Camacho Rojo.

Universidad Laboral de Cérdoba. l-flaye=1977
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“Es la ldgica vacia del nensamiento,de la mano de Kant y de Leib-
nitz, precisamente lo gue nos permite creer que si a2li todo es
nosible, claro, idéntico a si mismo -afirma Rodriguez Almoddvar-,
quiere decir que todo alli es mentira™ (4). Este oroblema de la
otredad queda también patente en la propia construccidn del noe-
ma. Efectivamente: en €1 nos encontramos ante el interrogante de
saher de ddnde a ddnde va la relacién, o, lo cue es lo mismo:
;ouién de€ine a quiédn? LE1l hombre al poeta o el poeta al hombre?
A la distensidn "yo" / “mundo" viene a unirse asi una nueva dua-
lidad: "yo" vivo / "yo" poético, que abre y cierra el texto que

comentamos.

1.3, HOMOGENEIDAD GENERACIONAL Y TEMPORAL.-

fungue sus principios estéticos le sitdan lejos de todas las
modas y movimientos qgue Ffueron sucediéndose a lo largo de su vida,
lo cierto es gue no dejaron de influirle ligeramente. Modernismo
y noventayochismo se resarten esta época. Y este hombre, "tris-
teza de 4rbol alto y escueto, con voz de aire pasado por la som-
bra™, gue camind "en suefios, siempre buscando a Dios entre la
niebla® (6), indenendientemente de todo movimiento o escuela, su=
na marcar un hito en la poesia espafiola con s0lo su humanidad. No
por ello, como todo hombre, fue ajeno al tiempo en el que vivid.
De inicios nodticos en el modernismo, A.fMachado, cuyo caricter e
ideologia no podia encontrarse en consonancia con aquella escue-
la, se conviarte al noventayochismo cuando las convulsiones de
12 catidstrofe imperial iniciaban su sosiegao. 5u incorporacion, pues,
es tard{a . No abstante participar de los mayores mdviles gue con-
figuran tal generacidn, su postura Figurar4 siempre como carac-
teristica y propia.

Dejando a un lado los movimientos que determinan la historia

literaria en ssta época, hemos de afirmar que el texto en estudio

se inecribe, de forma perfecta, en el tiempo en el gue se realiza.

(4) .- A. Rodriguez Almodévar, "E1 'Retrato’ de A.Machado a
través de las Funciones del lenguaje®, en np . Machado, verso a ver=

sg®. Universidad de Sevilla. N2, 42, Sevilla, 1973. Paq. 100.

(5).- Rafael Alberti, "™Imagen primera de Antonio Machado?.

Buenos Aires, 1945.
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