“INELUDIBILIDAD” E “IMPOSIBILIDAD"
DE UNA BIOGRAFIA SINOPTICA

La verdadera sinopsis,

a diferencia de la si-nop-sis ver-da-de-ra,

es antertol, in-terior, simultanea 'y contempordnea.

La diferencia que va de verdadera sinopsis a si-nop-sis ver-da-de-ra
es que ha-ce-mos la se-gun-da

y nos-hace la primera, de una incesante manera 493,

Aunque ya lo hemos anunciado en nuestras primeras pala-
bras, consideramos necesario aclarar ahora, a la luz del tras-
fondo vital y axiomatico que de la Esthética Originaria hemos
esbozado; lo que nos ha llevado a subtitular de esta manera el
libro que tenemos entre manos. Subtitulo que, no sélo preten-
de corresponder - a este volumen, sino al global proposito
abierto e iniciado aquf, de una exhaustiva publicacién y con-
textualizacion -vida-obra- de la Esthética Originaria.

La necesidad de intentar aproximarse a -y de aqui lo'de
“hacia...”-, una biografia sinoptica responde a los requerimien-
tos de la propia naturaleza de la realidad, como hemos pre-
tendido vera laluz de la axiomatica de la Esthética Originaria,
Esto es, al imperativo inevitable de que toda ex-istencia, como
esperamos haber dejado claro en lo que precede, es un diferi-

498 0. XXXTV.149.
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doontonoético de un axioma insistencial, previo en naturale-
za, que lo fundamenta y da ser.

Todo hecho, todo suceso, -y, por tanto, toda biografia y todo
individuo-, depende del proceso que, al fondo, le da vida. Como
toda cristalizacion de su ley, toda realidad al fondo depende, y
aun mejor, es rialidad.

En este sentido, como ya aclaramos en su momento con
insistencia al hablar de su “autorfa™ y asi lo reiteramos aqui, por
considerarlo insalvable para acercarnos asu naturaleza, es en
el que, por extrano-que nos parezca, la Esthética Originaria,
como hecho de vida, no debe entenderse como obra de un indi-
viduo, sino como una obra enél. La Esthética Originaria €s una
“obra hecha en” mas-que una “obra hecha por”. Y por ello, mas
quenteresarnos la Esthética como realizacién, como rexto, nos
interesa como contexto.

Su garantia originaria, su sincera humildad es, precisamen-
te, caer en la cuenta de que la Esthética Originaria, si de ver-
dad quiere serlo, no es de nadie, como en ella misma se repite:

La Esthética Originaria, estd claro: “no-es de nadie”. Radi-
ca en un arquetipo y somos todos de ella, lo mismo que los
cristales son de lo anterior a ellos: las leyes que los vertebran
y que los hacen cristales. Anteriores, interiores; simultdneas. y
contemporaneas. Es lo que quiere decirse con “sintomas de
orpheidad” 499,

Lasorpresa viene cuando somos testigos de que ha sido fru-
toen la biografia de un hombre y, como parece, de'una escue-
la.’Y aun més que hacerse fruto, podria decirse incluso, que ha
sido el respiro natural de‘ese hombre, en este caso, de Santia-
go Pérez Gago.

Al tribunal deltiempo corresponde decir si lo que se escon-
de bajo la etiqueta Esthética Originaria es el enigma indesci-

W9 0. XXXI. 219,
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frable del fondo comiin deé lo humano, del cual todo. incluso la
propia Esthética Originaria y todos, incluso Pérez Gago, éra-
mos tan solo un sintoma. Y ésta, creemos, es la humilde, en
coherente deponencia, y nada sedicente apuesta de lo que se
conoce por Esthética Originaria y su “tribu 6rphica™ 500,

Coherente, tambiénnos parece, que, ya en sus primeros tes-
timonios, se manifieste cruda y circuncidantemente,-esta cru-
cial naturaleza de las obras en referencia a su contexto ultimo:

En la perspectiva de que el CONTEXTO hace al TEXTO y
la REVOLUCION alos REVOLUCIONARIOS, el QUITOTE
hizoa CERVANTES y los DOMINICOS a STO DOMINGO.
Como todas lass ORDENES 'y CONGREGACIONES a_sus
FUNDADORES 501,

Sin olvidar nunca que han sido los IDEALES quienes han
hecho las instituciones idealistas. No los hombres quienes han
hecho los ideales. A tener en cuenta en momentos de decaden-
cita y-de esplendor en todas las instituciones surgidas como
PERIFERIA en torno a un ideal. No se debe el CONTEXTO
al TEXTO, sino que el TEXTO se debe al CONTEXTO 502,

Aunque en ciertomodo, como afectuoso discipulo de Pérez
Gago, nos sea doloroso admitirlo, este radical sentido de con-
texto quercmos darle a la biografia sinoptica, no de un indivi-
duo, sino de un entorchado por un ideal que es la obra-vida
hecha en€l, es decir, la Esthética Originaria y su escuela.

Nos consuela saber que para la misma Esthética Originaria
el proposito noético de partir del contexto / y no del texto lleva
ala preferencia de la/ biografia sobre la / bibliografiaS93. Pero
mads que interesarnos la biografia de un individuo, nos intere-
sa su biografia sindptica. La biografia no debe ser entendida

500 - Ver RERR 130-131.

0 0. 1. 385.
30270, 1,335,
503,00 87,
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como el conjunto de sucesos histéricos acontecidos a un indi-
viduo o realizados por €l, sino como el proceso de identidad e
itegri-dad pe-r-sonal incesante que es, precisamente; lo que
queremos concebir como dicha biografia sinéptica.

La vision sinoptica

A pesar'de que consideramos que esto puede haber que-
dado claro en el eapitulo-axiomatico de los grados y niveles de
intuicion y.de luz (véase), no estd de mas decir algo en refe-
rencia ala sinopsis en cuanto vision, para mejor comprender el
sentido que aqui'se nos ofrece de biografia sindptica.

Hemos recogido, evidentemente, este término sinopsis de
la propia Esthética Originaria, término relativamente recien-
te, aunque fundante en su sentido, hasta el puntode ser la pro-
funda aspiracién de la cultura y, por ende, de la misma
Esthética:

El deseo de sin-opsis es antigua a-spiracion / en linea con la
vision de mythos meridionales: / argos, pan-optes-, horus, /
ménora, cicl-ope, horoscopo: /verlo todo. /'Y a la vez. / La sin-
opsis enesthética es del todo imprescindible. / Es del todo ine-
vitable. / La Esthética Originaria no es mas que pura Sin-opsis.
/ Sin-opsis ontonoética. / Debido a esta a-spiracion, la Esthética
Originaria / se inscribe en la tradicion de los orphicos, / lo her-
meético, eclesiastico, / la cabala, la patristica... / hilo profundo y
secreto que se prolonga en lo hispanico. / Sintonia connatural de
Esthética Originaria 504,

Sinopsis, entonces, es vision total, imposible a la vision par-
cial humana, mirada limitada desde el sujeto inmanente. La
sinopsis nos exige el sacrificio -la deponencia ontonoética-, de
nuestra msuficiente perspectiva. La sinopsis no es otra que la
mision de la Esthética Originaria:

304 RERR 202.
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La raiz del implicito pecado de Tiresias/ es pretender verlo
todo. Es la panvision. / La factura de su ceguera, que convier-
te /el pan-orama en pan-vision, no es distinta / del método rigu-
roso que exige Juan de la/ Cruz “para venir a gustarlo todo”.
/¢ Yono es éste el axiomaradical de la/ estética? La pretension
de “verlo todo /a lavez” lleva a la volatilizacion / fulniinante
del objeto. De ahi los conflictos / interminables de la estética con
su objeto 305,

Se alcanzard mejor asi la conclusion anterior: que’ si toma-
mos la Esthética Originaria como una obra hecha por un indi-
viduo, caeriamos enla equivocacion, seria una vision inmanente.
Y no una vision sinoptica. Veamos mejor esto ultimo;

La vision de la que habla la Esthética Originaria -nos dice
Carlos Lorente, contrastdndola con los modos en los que habi-
tualmente lavisioén es entendida-, no es una vision ocular... Es
Olra vision porque ni-se ve conlos ojos, ni se aprecia con la mis-
ma luz. Estamos por tanto'en otro pardmetro, en otro espacio’y
en ofro campo. Y llega asi, con Pérez Gago, al que cita, al cam-
po de la contemplaciéon:

“Contemplacion es sinopsis; / integridad en la luz. / Es del
todo transcendente, / mds que.en objeto, en el modo de con-
ciencia/ que pasa siempre de percepcion a vision, / de frecuen-
cia modulada a frecuencia continuada; / de imposicion a los
seres, a anegacion en el ser”

La contemplacion -concluye Lorente-; es en Esthética Ori-
ginaria “vision en la luz " 506,

505 O 57

a6 CARLOS LORENTE en RERR 165-166. La cita intérior es de SO 61. don-
de se ha sustituido el término original sintesis'por sinopsis por la evolucion idioma-
tica -que no-de sentido-, de autor actual... La sintesis es dialéctica 'y la sinopsis.
originaria que seria radicalmente la diferencia con Hegel: La sinopsis no es la sinte:
sise L En sinopsis la luz ve. / Y lowve todo ala vez. / Parte de la integridad. / Prineipio
de integridad. / En la sintesis'se ‘mira’. /‘Parte de la*'i-den-li-dad”. ./ Principio de*'i-
den-ti-dad’./ La sinopsis tiene queser en la luz. / Sinopsis siempre es en-clitica. / La
sintesisces de objeto. Y tiene gue ser proelitica. (RERR 180). Lo ‘vemos enseguida.
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Y mejor ain: vision “de™ la Juz. L.a vision sinoptica, como
vision originaria, es desde el sujeto transcendental. La “vision’
originaria / siempre es ‘vision' en nosotros, / mucho antes 'que
vision nuestra. En la vision sindptica es la luz quien nos ve 507,

Con este rasante de la transcendentalidad, la Esthética Ori-
ginaria mds sindptica, distingue entre verdadera sinopsis 'y si-
nop-sis ver-da-de-ra que son rivales:

Laverdadera sinopsis, a diferencia de la si-nop-sis ver-da-de-
ra, es.anterior, in-terior, simultanea v contemporanea. La primera
es tn-sistente y -en-clitica; la se-gun-da es ex-is-ten-te y pro-cli-ti-
ca. La primera nos precede de siempre. Es providencial y como
tal es eterna, la se-gun-da nos su-ce-de y puede darse o no dar-
se. Y lograrse o no lograrse, al depender de nosotros. (...) la dife-
rencia que va de verdadera sinopsis. a si-nop-sis ver-da-de-ra es
gue ha-ce-mos la se-gun-da y nos hace la primera, de una ince-
sante manera 8.

Detallada asi la sinopsis, podremos alcanzar mejor ahora,
el sentido de biografia sinoptica. LLos sucesos, las anécdotas de
la biografia individual del sujeto inmanéente -como su vision en
el nivel-noético- se subordinan asi; a la luz'que los mtegra en
lo previo. De aqui que hayamos equiparado la biografia sinop-
tica.con el proceso de integr-idad pe-r-sonal.

Se entendera ahora mejor la diferencia del proceso frente
al pro-gre-so dia-léctico propuesto por Hegel y asumido por
todo el pensamiento historicista contemporaneo, aplicado a la
historia de las sociedades y de los individuos. La sinopsis es
anterior en naturaleza, mientras la sin-te-sis no escapa a lacro-
no-lo-gia:

La verdadera sinopsis-es axioma del proceso, mientras que
siempre la sin-te-sis es el fi-nal de su-ce-sos, que también puede

57 AF 192.
M QXX XTIV, 149,
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llamarse la si-nop-sis ver-da-de-ra. La primera se hace en noso-
tros-y es-ta se-gun-da la ha-ce-mos 509,

De este modo, la biografia sindptica, como podremos com-
probar, puede llamarse también destino. Que era.el sentido del
universitariza-r-se ahora sinépticamente:

St decimos “uni-verso”, podemos decir sinopsis: “Tan solo
dentro del hombre es posible el universo™. La sinopsis y uni-ver-
S0 es in-tegr-idad en luz. Integr-idad de'la luz. La luz es ‘quien’
nos-integra S0,

Siendo conscientes de nuestras afueras como meros
comentaristas -por eso, insisto, s6lo €s una aproximacion, un
“hacia™, ninguna bibliografia agotaria tal biografita-, nos inte-
resa aqui dar testimonio de esa biografia sinoptica, proceso de
identidad e integr-idad pe-r-sonal de “autor” que es Pérez
Gago. Y por ello, a pesar de tratar con textos, a pesar de tra-
bajar con sucesos biograficos, intentamos dar una vision lo
mas cercana posible al contexto. que, en definitiva, es la bio-
grafia que nos importa.

Somos también conscientes, con la propia Esthética Origi-
naria, de-lo limitado de toda argumentacion y todo discurso
para lograr esa sinopsis:

La sin-opsis 7 es el método de todo lo experienciable. / La sin-
opsis no se.expone en desarrollo lineal, / sino en ronda helicoidal.
/ Talvez pareso, la Esthética -al menos la Originaria-/ tenga todas
sus ‘sentencias’ -107 sentencias-, / en anillos concentrados 511,

Ese es el ‘sentido’ inicidtico de la Esthética Originaria. Lo
quie es preciso sentir es.igual no hablar que hablarlo 512. Nos dice

M09 0. XXXV 82, Volveremos sobre esto con mayor luz, cuando hos acer-
quemos altema de la temporalidad, dentro del apartado dedicado al'destino.

A0 XXX 103,

311 "RERR 185. Serefiere a la.ya mencionada Urdimbre Axial que, cuando escri-
bimos esto, va tiene 119 sentencias.
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su “autor’’::S1 no nos pone a temblar de puro estremecimiento,
/ lirico y emocionado, / atin no hemos hecho lect-ura / de nues-
tra palabra: esthética 513,

De aqui que una biografia sinoptica, ademas de ineludible,
sea imposible, imposible sino nos vive, si no nos ve.

Aln asi, queremos ofrecer estas palabras nuestras como una
invitacion, una propuesta, desde una muy personal empatia her-
menéutica, a la vivencia, a la iniciacion, a lo experienciable,
sinopsis de la que ningun libro liberard nunca a nadie.

La sinopsis como contexto

Sélo desde la sinopsis que nos da el contexto, donde esta
sumergida la vida'y del que depende, es posible ver (ser, vistos)
el encadenamiento de sucesos que forjan nuestra historia indi-
vidual como una simultaneidad. Sélo a la luz de ese axioma, de
ese ambito, traza la vida su curva de sentido, limando las aris-
tas y llenando loshiatos que parecen no tener corresponden-
cta. Encontrar ese astro es orientar el camino. Ser, vistos a esa
luz, es llegar a ser, dichosos. Es llegar a ser, astrados.

Esta sinopsis de globalidad se da también en la misma his-
toria de las culturas:

La sabiduria de la historia /reside, en buena medida, /en su
perspectiva de totalidad y de complementariedad. / las genera-
ciones, épocas, movimientos y personalidades / que en la suce-
sion inmediata, “a la corta vital”, / fueron contrarios; / en la
perspectiva historica se vuelven complementarios 314,

El contexto, como la sinopsis, cobra asi naturaleza de suje-
to transcendental, como, en hermosas palabras; nos dice nues-
tro “autor”:

513 0 AF 408. Lect-ura que como transcendente “se hace™ en nosotros.
514 SO 44.
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El contexto es tan-imposible y sencillo / como gota de rocio,
/ Como nadie puede hacerla,/ en ella comienza el impersonal
del verbo, / la pasiva refleja, la manera deponente. / Dicho dog-
matica y filosoficamente./ “el sujeto transcendental del ser y del
saber” 15,

Nac10,de esta manera, en Esthética Originaria, la obsesion,
la sabia escrupulosidad, la necesidad de Contextualizacion.

Algo que ya se encontraba en su ideal 6rphico:

A los ORPHICOS, mas que los TEXTOS, les gusta-revol-
ver las COSAS y LEVANTAR las PIEDRAS del CONTEXTO
por ver lo'que hay bajo ellas. Tampoco es otra-cosa la SABI-
DURIA: el SABIO gue SALE AL CAMPO; se-SIENTA
SOBRE UNA PIEDRA y LEVANTA LAS PIEDRAS de alre-
dedor, examina los CAMINOS que han hecho bajo ellas y tam-
bién. se fija en los” CAMINOS HECHQOS POR :LAS
ESTRELLASSIS,

Orientacion orphica que va a ser el método fundamental en
toda su docencia. Ciertamente, si nos asomamos al “pentagra-
ma orientador’ que Pérez Gago sigue ofreciendo a sus alum-
nos para la realizacion de los trabajos de clase, alli vemos que
plantea entre otras cosas la creacion del “ambito™ esthético:

como-axioma de partida, es necesarto -propone a sus alum-
nos-, adivinar, crear, disenar, averiguar, calcular, describir, reve-
lar, descubru mamfesmr trazarlas coordenadas esenciales, elc.,
del “AMBITO” esthético -utero y placenta- creadores, que
hacen posible el hecho esthético que funda el trabajo a realizar.

Antes de estudiarel rexm "0 hecho esthético, -continta- hay
que estudiar el “contexto” o el “AMBITO” que lo constriye y
cohesiona: antes de hablar del “copo de nieve” o de la “hoja
amarilla”,; serd preciso narrar el invierno o la otonada. Antes de

Al PO 82,
36 Ol 482,
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hablar de la “sobrerealidad” del Paraiso perdido o El Quijote,
tendremos que adivinar la “gran nostalgia” que da la “ueronia™
y la “utopia™ que fueron estancia nuestra.

Una vez que ya se tenga el “AMBITO"y el contexto del
hecho esthético a estudiar, -concluye-, hay que intentar demaos-
trar de qué modo tal hecho esthético concreto perienece a ese
“AMBITO"; como es su postulado etiolégico, como se debe a
ese “AMBI TO yccomo, tan solo enel, es posible el hecho esté-
tico; objeto de nuestro estudio 517,

Metodo docente que es colorario de su natural inclinacion
al origen:

lanto “la contextualizacion / in-sistencial ;! ex-istencial” de
los textos'y las obras, / como la investigacion de Esthética Ori-
ginaria, / no hacen mas que dirigirse al origen /'y la fuente del
uni-verso'y del arte 518,

Porque contexto, en su pleno y esthético sentido, y origen
SON SINONUMNOS:

El origen es contexto. / Es nativo manantial / de la obra de
arte'y de todo. / La Esthética Originaria / crece toda / hacia el
origen. [ Es mistagogia del arte.... / y de todo 519,

Procedimiento que intentamos aqui modestamente -no es
posible, niprocede la exhaustividad-, llevar a'cabo con los‘tex-

317" Palabras recogidas en el “pentagrama orientador™ no-publicado, pertene-
ciente a'los materiales de clase que Pérez Gago elaboro en 1980 para la asignatura
de Estética enla Universidad civil de Salamanca.'A pesar de que algunos términos
podrian ser adaptados a la ¢volucion idiomatica de Esthética Originaria, én su sen-
tido sigue teniendo completa validez y sigue siendo utilizado para el curso. Consi-
déro_que, aunque no lo vayamos a seguir aqui exhaustivamente, es muy revelador
defa manera de hacer ‘revision’ de los hechos esthéticos por parte de la Esthética
Ornginana. Ademas lo traemos aqui porqué nos ‘muestra la intrinseca coherencia
ehtre vida, theorfa, docencia...

38 AF366.

S19.CAE 370,

278



tos que publicamos, una vez enmarcada la propia Esthética
Originaria.

La Esthética Originaria, a la'vez de ser un hecho esthético
en si, proporciona el método y la revision de todo hecho y bio-
grafia de cultura; religion, arte, filo-sophia. Sin querer rizar el
rizo, pretendemos aqui iniciar una cenftextualizacion de la
Esthética Originaria utilizando su propia pauta. Toda vez que
la Esthética Originaria es también una biografia, estamos asi
proponiendo una contextualizacion biografica en sinopsis.

Viday esthética son sindénimos; Arte del filo-sofar es arte de
vivir. En el caso de la Esthética Originaria, debido a su natu-
raleza, no es facil distinguir el “texto” de su “contexto”; como
se vera. Se ha dicho que la Esthética Originaria es mds una for-
ma de vida gue una doctrina. Pero mas aun que hablar de vida
estética, habria que decir que la vida, la vida misma es estética,
profunda y misteriosa estética 329,

Intentaremos aqui, en este sentido, ambitalizar, contextua-
lizar, €l hecho esthético que supone la Esthética Originana 'y
mas concretamente lo que consideramos su germen, su infan-
cia, su caldo de cultivo: las ensofiaciones en el ambiente de la
ribera del Orbigo que aqui ofrecemos.

La sinopsis en los “‘textos”

Hay que tener en cuenta que se dan, en los textos concre-
tos de Los Marino, al ménos dos niveles: si los vemos en la
secuencia temporal son dos momentos, que, al fondo, si tene-
mos en cuenta el sentido sinéptico, son el mismo.

Por un lado, el contenido de estos textos corresponde a
recuerdos-de la vida labriega de su infancia, y por eso son toma-
dos como clave sinoptica, por-su referencia a las primeras

320 Deciamos ya en el prologo de ALE I, 13:
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impresiones 3211 pero por. otro, hay ‘que considerar que son
recuerdos llegados a nuestro autor en clima inmediato, en ple-
naacme 522,

Pérez Gago tiene, cuando comienza estos escritos, parale-
los-ala primera manifestacionde su Semblante Orphico. que €l
considera su proceso de integridad personal. 35 anos. Acabada
la carrera, sacerdote; con una innegable experiencia docente.
habiendo ademas experimentado por las rutas fundamentalés
de la‘geografia espanola las entraias de'lo teltrico yel alma de
sus gentes, en un parentesis de sulabor educativa, después de
una considerable crisis de salud, consecuencia del cansancio en
el trabajo de la Umversidad Laboral.

Estos dos. momentos inicidticos vertebran la vida de todo
“autor”, los sucesos de la vida cobran su sentido. su destino.
maxime cuando hay una coherencia vida-theoria. como es el
caso. LLo que aqui queremos ver én la Esthética Originaria, lo
anecdotico-de la vida estd sumergido por la sinopsis, andmne-
sis, paramnesia del recuerdo. la sinopsis del recuerdo, como
veremos en 1o que sigue.

Tenemos hoy, ademas, ¢n la atalaya del tiempo, la fortuna
de la posibilidad del careo con los textos'y pareceres de su mas
madura y actual creacién pasados ya sus 65 afios 523, “Obra” que
ha ido quedando cada vez mas integrada, mas pulida de suce-
$OS, y mas cercana al proceso, hacia una misma luz, por el cami-
no de la contemplacion.

2L Desde siempre, la cultura meridional cree que 4 toda existencia corresponde

un astro,un destino que despucs se va desplegando en la realidad histGrica y vesti-
2i0s de esle fatum’ se tienen en las primeras impresiones que nos sacan de nuestra
infancia. Esteera el sentido de la etopeya cordobesa ydel proceso de inteégr-idad como
trabajos de clase. algo que veremos mejorcuando hablemos del destino.

222 axunclo quelos griegos ¥ la cultura meridional consideran la maduréz. el
momento decisivo de la personalidad.

23 Edad también fundamental, segtin los clasicos: climatérico: crisis de creei-
miento. de madurez.
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Como vimos en ¢l apartado de su“obra”, los textos que al
principio se encontraban disueltos en varios cuadernos, con-
forme a su distinta temadtica, han ido centrandose en uno solo:
Orphicos como proceso de integridad personal esthética, que
integra en su cualificacion calividente las anteriores perspecti-
vas y dramatismos.

Es'lo que cada dia va quedando mas claro, su menografia
esthética:

La monografia de Esthética que va capilarizando todo el
tiempo de mivida-como nos dice hace poco-, no es mdas que cali-
videncia del tiempo de mi-destino. El tiempo que hace dichoso.
Que hace astrado y bienhadado. Queda muy claro con ello que
la luz de mi destino es mas verdad que mi his-to-ria. Mds que ver-
dad es beldad 524,

Laanéedota y el suceso quedan cada vez mas cualificados,
incluso en el propioidioma y grafia. La trayectoria de sus tex-
tos con'la vision que nos da'su obra, atin no acabada pero ya
madura, nos da la revelacion sinéptica suficiente para cualifi-
car su Ais-to-ria en destino, 1o repetimos. una vez mas: su hio-
grafia sinoptica.

Veamos en lo que sigue, como-el recuerdo es descubierto
por la Esthética Originaria como un hontanar de luz que, en
eseneia, es sinopsis de luz, sinopsis de vision. Y. de ese modo,
fundamentar mejor la importancia que hemos dado a los tex-
tos de los. Marino como inicio de la arqueopatia-que empren-
demos. Textos que; en realidad son, como tales recuerdos de la
infancia, una recuperacion esthética del origen.

Es preciso anotar, ya-que no lo hemos hecho atin; que la
“arqueopatia” también mantiene un revelado deseo, que no
mntencional, de la propia Esthética Originaria que desde su
actual altura sinéptica ya puede hablar de sus origenes:

34 0. XXXV, 26. Luego también dedicamos un apartado-al destino.

281



St algiin dia -confesaba hace poco, aln secretamente, aun-
que de manera profética-, se precisa diseniar la arqueo-logia de
Esthética Originaria, lo primero en anotar es que no €s arqueo-
logla, sino que es arqueo-patia: padecer'y simpatia de cuanto es
originario 325

Es muy sintoméatico que los cuadernos manuscritos de
mayor valor esthético comenzaran con estos recuerdos de la
infancia ya que la infancia tendré en Esthética Originaria una
clara relacion con su nucleo: la originariedad. Como nos con-
firma en su madurez:

Toda la in-fancia no es mdas que otro angel de la “guarda”,
que ‘guarda’ una monedita de la edad originaria. Se entiende
mejor asi la ¢reencia alboreadora de que “haya sélo una patria™
y “esta patria sea la in-fancia”. Y el sentido redentor, que alum-
bra el ultimo verso de don Antonio Machado: “Estos dias azu-
les y-este sol de la infancia” 526,

En favor de los ensuenos y revelaciones de la infancia, esta-
ria su origen de inocencia como mejor aptitud para Ser pro-
nunciados:

JLareligion, / la cultura, / la estética y todo el arte, / preten-
den cosa distinta que intentar recuperar/ el universo nevado /de
la in-fancia, /'la in-ocencia'y la in-sistencia? / Es tragico /'y esté-
tico originario/ que cominmente se ponga lainocencia de la vida
/en el periodo dein-fancia <IN-FARI, / Justo cuando no se habla.
/ El mito, entonces, / no es nada perturbado por el logos./ A la
estética originaria / le viene de maravilla la intuicion de que la
in-fancia <IN-FARI, / ‘abstinencia de cascar, hablar, pronunciar’,
/sea querencia preferente de in-nocencia. / En el silencio sagra-
do, /iinocente/ y sapiencial, / somos todos, pronunciados. / En
ese_mythos profundo / nadie puede articular. / La in-fancia

535 100 XXX, 100.

326 OO XXXVIIeT12.-Al parécer, la frase “nocreo en mas patria que'la infan-
¢ia” ¢s del periodista Pedro Ruiz. El verso del poeta Machado que, en sus altimos
dias, sefiabacon s manantial, esta en o, ¢. 836.
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<IN-FARIL /.es imperativo:/ La escucha/ yla adoracion / vuelve
a ser, de otra manera, / fuente de sabiduria 527,

La estética originaria, / ,..intenta _recuperar'/ la ihocencia
ontenoética, / inocencia primordialy/ apuesta por lo ‘in-fantil’;/
wLa‘in-fancia / no puede hablar por estar primordialmente, /
ontonoéticamente, / al sentido / de la escicha... 328

La sinopsis como anamnesis

Solo recuerdo la emocion de las cosas
v se me olvida todo lo demas
A. Machado 529,

Una vez que hemos reparadoen los axiomas y én las fuen-
tes de luz de la Esthética Originaria, nos interesa ahora acer-
carnos detenidamente a un determinado hontanar de vision,
importante para.entender la manera como la sinopsis cobra sen-
tido en los textos que presentamos. Nos referimos a la luz que
da vida a estos sentires, esto es, la luz del recuerdo, lo que
vamos a denominar andamnesis.

La caida y diferido, que supone la ex-istencia, genera en el
ambito ontico, como hemos visto, una nostalgia de la patria per-
dida, de nuestro ser profundo. En el ambito noético, hemos
venido a concluir, con la Esthética Originaria, que el estado de
vigilia -representada por la luz racional-, no es el modo mas ade-
cuado de saber el ser.

Desde siempre, a la par que el optimismo protagérico de la
filosofia logocéntrica occidental: la presuncién de que el homs-
bre puede ser la medida de todas las cosas, ha existido la'sos-
pecha de que los niveles cognoscitivos mas cualificados del

327 “ALE 1, 47.
328 CALET. 50, Ver también RERR 241 por ejemplo.
329 MACHADO, A. 0. c. 1188.
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hombre s¢ encuentran inmersos en un misterio inasequible para
sus-facultades como sujeto mmanente y consciente.

Desde el mito; el sueno, la musa, la revelacion, hasta el
inconsciente de Freud y los ultimos andlisis de la psicologia
transpersonal; ha existido, en paralelo a los defensores del cogi-
fo, consciente, protagorico € inmanente, la sospecha de que el
modo fundamental de conocimiento-~y, mejor: “sabiduria”-, no
corresponde en el hombre ala actualizacion de sus modos per-
ceptivos conscientes, ajustados estos a la temporalidad sucesi-
va, digital y dialéctica del tiempo cronoldgico que medimos
nosotros, es decir, al ser entendido como pluralidad sucesiva y
diversa.

Y parece cada dia mas palmario que, lo que se ha venido
llamando “mente” o “conciencia’; enfrentandose asi a la anti-
gua psiché: ‘alma’, es un minimo porcentaje de los niveles noé-
ticos del ser humano. La ciencia también va siendo cada vez
mas tolerante ¢ integradora en este sentido 530,

Recuperando algunos aspectos axiomaticos, ya hemos
comentado que para la Esthética Originaria la realidad ultima
es, ontonoéticamente hablando. rialidad, fluvialidad, ser vario,
que nos “aparece” como ser di-ver-so y di-gi-tal, como produc-
to de nuestra limitacion cognoscitiva y dual, que actia por con-
trariedades. Eso no nos libera del ‘ansia de unidad y mejor
integridad que al fondoes el ser, ser que de alguna manera cre-
emos haber perdido y que anhelamos recuperar.

Por otro lado, también hemos dicho que la sinopsis que pro-
pone la Esthética Originaria es vision 331 que nos ve, previa a
la sintesis que hacemos nosotros, En la sinopsis se encuentran

530 . Remitimosaqui ala Tesis doctoral de TERANSIERRA, 110, ¢, Sobre todo
a sus capitulos primero: “El'alcance del conocimiento” y segundo: “Superacion de
los limites del conocimiento”.

MY eomo hemos dicho mds arriba, tomamos la vision como sinéedoque
tradicional de fos. modos de conciencia, bien pudicramos decir y mds acorde con
Esthética Orniginaria; “escucha™ de auw.
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integrados en simultaneidad; incluidos, excluyéndose, todos los
posibles niveles de vision y realidad. En la sinopsis obra la luz
previa en naturaleza y cualificacion ala luz de'la razon, es inte-
rior, anterior, simultanea y contempordned de los niveles de luz
conscientes € inmanentes de la existencia.

Recapitulado esto; queremos remontarnos aqui, con Pérez
Gago, a una manifestacion noética de este modo misterioso de
sabiduria, porque lo consideramos fundante en la etiologia de
los textos que aqui presentamos, nos referimos al modo “pla-
ténico” de la anamnesis.

Aunque conocida histéricamente con este nombre y aso-
ciada a Platon, parece claro también para la Esthética Origi-
naria que los modos de adivinacion de los misterios de Eleusis,
de los Orphicos 232, son mas importantes y claves que la anam-
nests platonica, hasta el punto de que es Platon quien retoma
de ellos esas teorias que después han sido malinterpretadas por
la vision‘logocéntrica de Occidente; como tantos otros como la
reencarnacion, el tema delalma, ete. 533

Coherente con su trayectoria, la Esthética Originaria con-
sidera que hay una clara diferenciacion-que, en el fondo,
depende del modo ontonoético de entender el tiempoy al que
dedicamos otro apartado-, entre lo-que podriamos. llamar
memoria como facultad inmanente y el recordar como:lo que
s¢.da en nosotros, y es sujeto transcendente. Este dltimo es el
que nos interesa s34,

332 “"Hay que recordar que en esta época Platon es 1o que mds tenia a mano la
Esthética Originaria para reafirmar sus intuiciones, pero para ser fieles hay que la-
marlo orpheidad. Platon seglin Pérez Gago no ¢s mas que un rezago Orphico.

337 Por ejemplo. el profesor Mircea Eliade queha estudiado en bastantes de
sus libros y bajo distintos enfoques este tema, anticipa la andmunesis alin mas en el
tiempo y la algja en ¢l lugar; aunque sin salir de la zona meridional. la enmarca en
los.yoguisde la literatura védica en la India. MIRCEA ELIADE, Mito y Realidad.,
1968. ps.140 v ss. Tomado de RSR 290,

334 Debemos tener en cuenta aqui que la etimologia de re-cuerdo <COR; COR-
pIs'lo relaciona con el corazon, Impeortante también nos parece la cercania semanti-
ca del verbo a-cordar, come poner en sintonia.
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Puede ser-nos dice Pérez Gago en sus escritos cuajados-, /a
diferencia entre recuerdo y memoria: / mientras el recuerdo es
profundamente a la escucha, la memoria puede ser tunicamente
al acecho 535,

Es decir, la memoria es inténcional, como facultad del alma
valida para el conocimiento racional y de vigilia, mientras que
en el reciterdo se necesita una aptitud, una deponencia més pro-
pla de la sabiduria,

[La‘memoria es alineacion de su-ce-sos en ¢l tiempo histo-
rico. Mientras que el recuerdo es el proceso integrador de los
sucesos y anéedotas enun unico punto de luz, en sinopsis. La
memoria es considerada como una facultad del sujeto inma-
nente,mientras que ¢l recuerdo -y atin mejor el infinitivo recor-
dar-, corresponde al sujeto transcendental.

La simopsis, verdadera sinopsis, del recuerdo ¢€s la que per-
mite al estheta integrar en simultdneo todos sus su-ce-sos vita-
les, la biografia sindptica permite por emocion el olvido de todo
lo demas:

La confesion postrimera de don Antonio Machado:/ “sélo
recuerdo la emocion de las cosas /vy se me olvida todo lo demds”
/-es'la miisma sintonia de la suma de perfeccion / del nebli fonti-
vereno:/ “olvidode lo creado, / memoria del criador./ Atencion
a lo interior,/ y estarse amando al amado”. / De la misma sin-
tonia que eldeseo de Luis Cernuda: / “donde habite el olvido™.
/ En todas las confesiones, / comao en la “reminiscencia” de Pla-
ton, / el sujeto es transcendente: /' me “recuerdo’” solamente /
cuando soy, recordado. / Mientras soy, recordado. / Cuando
algutien me recuerda, / ontonoética-mente 536

En maualtiples ocasiones ha tratado Pérez Gago el tema de
la‘anamnesis, por ejemplo en su Tesis sobre Machado hay varios

SBo-ALE 11,281
336 RERR 216,
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capitulos 537 Pero, como en toda su vida, no (por una curiosi-
dad doctrinal o erudita, sino por satisfacer una profundaviven-
cia interior, una inquietud connatural. Significativo,-a este
respecto, nos parece el suceso'del desmayo en clase, que hemos
narrado en los datos biograficos, al descubrir, en su juventud'y
formacién filosofica, la andmnesis de Platon.

Los primeros aftos de vida los pasa el “autor” leonés, como,
reconozcamoslo o no, todo nino, en una tension icesante entre
la ensonacion-de la vida interior y el contraste con la realidad
vigilante, una crisis ontonoética, como vimeos, que nos saca de
ese sueno infantil, puro, virginal, por la duda y la pregunta:
“quién soy”, “‘cual es la realidad: lo visto interiormente o lo que
viene de fuera™ 538.

En esa vision integral, sobre todo de la infancia, que continta
después siempre en los espiritus mads liricos, se encontraba nues-
tro infante en un temple de incesante paramnesia y encontraba
una continuidad asombrada entre lo sonado y lo que descubria
exteriormente. (Hasta el punto de considerar que ciertos lugares
y sucesos ya habian tenido vida interior! Cuando conocia, como
en la tesis platonica, el pequeiio “Bubillo” recordaba 5.

Detras de todo esto, se encuentra laidea platonica -y, ' mas
aun, 6rphica como vimos- de que hay un mundo previo y axio-
matico al mundo que vamos descubriendo en nuestros avata-
res ex-istenciales. Aspecto éste, queya empieza a emerger, por
contraste, como clara intuicion en sus primeros estudios filo-
s6ficos y que va tomando una configuracion en los cuadernos
coetdneos a Los Marino. Sirva como ¢jemplo la siguiente nota;

537 Mds especificado. en RSR: “El recuerdo liberacion del pasado.™ §1:96,
“Ucronias del recuerdo: los ensuenos.” 231-240 y “El “recordar™ machadiano y la
anamnesis platonica.” 285-290. Relacionandolo con el sueno v la adivinacion,

538 ‘Nadie del universo poctico, a mi parecer. ha expresado mejor €sto eomo
donAntonio Machado. quizd entoda su vida y en su obra. pero sobre todo ensu
parahola del caballito de carton. Era un nifio que sonaba.. MACHADO, A, a.¢. 582-
383. Quién no se identifica con esta trayectoria interiory vital.

539 Y, aun mejor: recordado, era.
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La frase de Unamuno: *“No hay esperanza mds que-de los
recuerdos” es otro apoyo en testimonio de la teoria de Platon del
mundo perdido, del “olvidade”, del sembrado en cada uno que
va crectendo y saliendo al “tempero” temporal 549,

En esta lucha entre mundos: el interior y esencial, sofiado.
s se-quiere, y el externo .y ex-istencial de vigilia, enseguida
apuesta el joven Gago por el primero:la idealidad como sue-
no previo. En ese sentido, la vida debe’consistir en no deéjarse
contaminar por la realidad de lo visible, a no ser que ésta nos
ayude a despertar el sueno previoy real que heémos olvidado
con la existencia:

Lavida no es mas que la duracion del “despertar’” humano.
La historia es la ilustracion del mito, del sueito. Nuestra exis-
tencia el despertador de los primeros destellos, los primeros vis-
lumbres, los primeros sueios, que normalmente se anuncian ya
en la-infancia 341,

Por eso hay un desencanto del mundo:

Todo me ha ido desencantando: los espectaculos, las fiestas,
las ciudades, los hombres, el ministerio, la funciéon sacerdotal. ..
me dua la sensacion de que todo era menos de lo que yo pensaba,
de lo que yo tenia olvidado cuando naci, de lo que yo sofnaba.

Pues ocurre que nunca nos defrauda una cosa, sino por com-
paracion con otra. La torre de la iglesia de mi pueblo -BILAN-

0§ 0:1, 201

1S, 0.1 78. ...estos manantiales que me nombran desde antes de nacer. COBA-
LEDA'HERNANDEZ. M. 0. ¢. 95.S. O. I, 274: Ll éxito de este mundo estd en que
nos despierte ‘el mds profundo que traemos dentro, al cual estamos llamados. A este
nivel da fo-mismo que las “SOMBRAS” de aqui tengan un color u otro. Las mds ama-
bles nos han de despertar la amabilidad interior y las dolorosas nos han de poner en
orientacion escarmentada del ultramundo. S. O, 1.264: §i EX-ISTIRE quiere decir estar
fuera, bien pudiera traerse esta etimologia.en razon dela doctrina de Platén, para quien
las cosas visibles han salido fuera de la vida, fuera del mundo interior, fuera det mun-
do sonadeo.
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CA'Y ESPADANA- era'la mas alta y'la mds bella, hasta que vi
otras mayores 342,

Pero; como el lector vendra corroborando, esto no supone
un escepticismo o pesimismo amargo, porque el desencanto del
mundo es, enrialidad,una apuesta y encelamiento por la mara-
villa que le falta. Escepticismo -mejor: esceptic-idad- del mun-
do, por un vocacional apasionamiento del universo previo. Es
una apuesta por lo mas real, el universo invisible que funda-
menta el mundo limitado que vemos. Esa apuesta convierte los
limites, los objetos, el mundo, en orilla, en'orbe, en universo 543,

Es la clave dela incesante paramnesia de toda biografia que,
en lo méds abisal, es verdadera sinopsis:

Llodas nuestras paramnesias tienen como fundamento la ver-
dadera sinopsis, in-terior, anterior, simultdnea y contempordnea
Yy muchisimo mas rial que nuestra vida consciente 544,

También llamada reviviscencia:

La reviviscencia, que hace que Sintamos en un punto que
cualquier hecho devida ya-lo hubieramos vivido en el pasado
perdido, por loimpreciso y “sin fondo”, pudiera ser un vestigio
de integr-idad en la luz...Lo originario de esthética lo da la revi-
VISCencia >.

No seria exagerado decir que toda la biograffa de Esthéti-
ca Originaria‘es una incesante andmnesis, un palpitante recor-
dar la fuente originaria, el parafso perdido, eén contacto con el
mundo, sus objetos y sus aconteceres. Un insistente sumergir
los su-ce=sos en el proceso recordar. Como podra comprobar-
s¢ a lolargo de todos sus escritos, miltiples son las referencias

542 .. 8.0, 43

33 “escéptico apasionado’’ que ha sido siempre, como venimos anotando, su
integr-idad pe-r-sonal.

344 0. XXXIV, 149.

35 0. XXX, 36.Y, mas aln integr-idad de la luz. Genitivo déponente, Sien-
do transcendente el sujeto que recuerda. (Idem. 38).
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mnémicas a ese universo interior que, en el fondo, es.la per-
sona. No solo su vida sino también toda su obra -ya hemos
hablado de su analogia-, se nos antoja, una incesante andmne-
sis que, en el fondo, como diremos, es una ob-ediencia poéti-
ca al destino:

La diferencia de fondo entre poema y sistema, / poesia y filo-
softa, es radicalmente ésa:/ el poemaes a la escucha -la musa es
profundo aval-, /'y el sistemaces al acecho, con un saldo ineyvita-
ble:/ la tristeza y el pesar. / Poesta es lo originario./ Sistema y
fi-lo-so-fi-aes sélo original. / Por la ob-ediencia poética/ se vitel-
ve,en clertamanera, / a la infancia originaria. / La inocencia ori-
ginaria./ En 1938, publigué el primer trabajo:/ “lo poético y lo
profético en'la Biblia”. / Ya se-adivinaba en ¢l / esta tendencia al
origen -inocencia originaria-,/ de lo peético'y de lo profético 346,

Al'final, como venimos corroborando, también late aqui el
fundamental misterio, €l perpetuo enigma, que venimos lla-
mando “problema de la lirica” que es, en solucion, la glorieta
primordial en donde desembocan y de donde parten todos los
caminos_esthéticos, como se nos confirma en luminosidad
naciente;

Lo esthético, previo al arte, es lo mismao que decir: lo esthé-
lico originario, in-terior, anterior, simultdneo y contemporaneo
de la ex-istencia. Lo esthético nos evoca la enhorabuena de ori-
gen. Uni-verso originario, semblanza del paraiso. Presencia en
la ausencia siempre;, omnipangravitacion de la edad de oro per-
dida. Como el angel de la guarda o la Santisima Virgen. Es
anamnesis lo esthético del axioma in-sistencial. El arte es evo-
cacion del uni-verso perdido. Del perdido paraiso. Esta endos-
mosis del arte no es mds que transpiracion de la remembranza
esthética: Remembranza originaria, Semblanza de lo sagrado. El
“arte-sacro” es pleonasmo. La solucion radical del “problema
de la livica™. Tal ‘re « vision''es el fondo de arte del philo-
sophar, que es el arte de la esthética 347,

346 AF161,
M0 XXXV, 69.
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Ese es el'perfil sindptico de las evocaciones que traemos a
esta edicion. Esta andmnesis, este mundo olvidado, esta infan-
cia perdida, este manantial de origen, esta fuente Castaliay
Juventa, es su contexto etioldgico como veremos:

Los recuerdos /de la infancia, / los “Fontanales” del arte, /
son reflejos / del origen'y punto de luz / de el Padre: / fontanal
de “Fontanales” / y luz de “la luz no usada’./ Nodriza de cla-
ridades / que incluye las cosas claras, / excluyéndolas de si543,

Veamos, por dltimo, en relacion con la sinopsis'y el con-
texto, la importancia que desde siempre ha cobrado en la
Esthética Originaria lo teldrico en strictu sensu. Veamos como
el origen -el Padre-, tiene también el radical y fundante senti-
do de patria.

El contexto ctéonico-climatico.
La importancia de la geografia

. Ala tierra y el clima debemos mucho delo gue somos,
los antiguos Hamaban MADRE a la tierra 49,

La geograffa ha sido para Pérez Gago desde siempre una
obsesion, una obsesion como profunda adivinacion de hogar al
fondo, de patria a la que pertenece/imos. En este hombre de
alma cosmica, nacido en la montana, criado en la ribera. des-
terrado en las ciudades, andariego y caminante de todas las
rutas de Espana, conocedor de sus gentes y de todos sus sen-
deros, cimas y simas de sus entranas, explorador de sus topo-
nimias, descubridor de [os sintosos y ocultos caminos que van
donde nace Espaiia 539, inclinado a andar a pie, / en “rutas” de
campamento volante 551, no podia ser de otra manera. Parece

8- ReE 97,

349 801, 74,

350 o Ruta a las fuentes de Espana. 0. c.
» ALE IL112.
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ensus inicios la Esthética Originaria no otra cosa que una geo-
grafia mterior, una experiencia de lo intimo y personal como
experiencia geografica y cosmica.

Acorde con toda su biografia sindptica en el sentido que
venimos viendo, la geografia tiene mucho ‘que ver-en Pérez
Gago, con ese mundo interior y, en cierto modo, olvidado del
que nos habla Platon como rezago 6rphico. Lo originario es cto-
nicoy climatico porque el mundo no es si no ¢l reverso del uni-
verso mas profundo, dandoa este universo el sentido originario
mds. pleno que se quiera, ¢l sentido de lo mds wni-versal 552.

El hombre no es otra cosa que el anhelo de su patria per-
dida, y por ello encuentra en la geografia su hogar, Por este fun-
damento, hay que comprender lo que aqui se llama geografico
como un modo mas de la vocacion sagrada, niicleo como
hemos visto de la Esthética Originaria.

Como ya vimos, la fisis, en su pleno sentido, es sagrada. El
contexto el ctonico-climatico en este caso-, en nuestra orien-
tacion sindptica, no es, seglin esto, lo periférico, la geografia
objetivada, sino que es intensamente el contenido, no sélo el
continente. Serd también el contenido de los textos teldrico-
sagrados que componen el cuaderno Los Marino. En el senti-
do etiologico que venimos viendo, mds que hablar de factores
o causas habria que hablar de correspondencia cosmica uni-
versal. Lo 'que actualmente se llama consurgencia, algo que
parecia intuirse ya en los aios 60:

Al final va a quedar demostrado que lo cosmico y lo geo-
grafico han intervenido como razoén de casi todo; no solo en la
lengua, la tipologia, la moral, sino también en el destino, el tiem-
po y'el contratiempo, como sien ella estuviese ejercida una anti-
gua voluntad de Dios, del creador de todo 553, Mas adelante,

752 La etimologfa de ctonico es < ktoviog, lo propio del territorio, de lo subte-
rraneo que se manifiestacn lo“supraterraneo™y la etimologia de clima s < kAo “incli-
nar’ que indica esa predisposicion, esa vocacion universal a la naturaleza originaria.

253308, @1, 203,
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cuando hablemos de la relacion del destino y la providencia qui-
za pueda quedar mas clara esta revision.

Connatural vivenciador en sus primeros anos de la tierra en
su genuino sentido 4, el joven Santiago es exiliado, de alguna -
manera, a la artificiosidad del mundo de los libros vy, alli, se
encuentra con la sorpresa de que el hombre también vive la
geografia cuando la canta 555.

Aqui encuentra una luminosidad, en nuestra opmion, para-
dgjica: primero siente la‘empatia de que los hombres de los
libros tambi€n hablen de su amigo el campo; pero, por otro
lado le asoma cierta extraneza: si el hombre vive y es; en el
fondo, naturaleza, geografia, clima, campo, ;por qué necesita
cantarlos? O es que hay algo més, ;qué es lo que canta el hom-
bre, ‘cuando ‘canta? LLas cosas nos emocionan, la -belleza del
campo nos hace cantarla, por qué..Parece preguntarse el joven
educando.

Pérez Gago descubre, creemos, alin inconscientemente, asi,
los axiomas de‘la lirica, los axiomas de la‘esthética que despucs
va a configurarse en €l. Como hemos visto, la lirica de tal mane-
ra, esla expresion de la sedy la indigencia del hombre. Sed de
ser, “natura nasci” que ha perdido y vive en su interior 330

Esta sorpresa y asombro es, clertamente, consonante al que
se da en lo que ya hemos considerado sus primeros versos 237,

334 - Recordemos que la primera sensacion de lo sagrade ctonico la vivio nues-
tro autor en casa de los Marino, cuando su abuelo le manifesto que el.campo en siem-
bra era sagrado ya no se podia tocar. (ALE 1, 63).

553~ Fundamentalmente, como vimes la figura de Machado'y su poema de la
noria.

556 En este sentido, nos parece fundamental la relacion complementarnia que
se daentre Dintel y Grilmont. Recordemos lo que se decia en su “manifiesto™ “FEn
la'vida; y en-mi vida, han sido dos raices del-mismio arbol. Ensu funcionamiento han
de ser complementarios. Tienen a su favor la mds egregia presencia en la lirica uni-
versal: GULMONT como experiencia mitltiple de lo ' PLANETARIO" del satélite en
qie vivimos. Y DINTEL como aproximacion al mundo interior que-én cada tno se
v despertando al contacto con este miundo cosmico y visible.

357 'Versos que ya hemos mencionado vy que se recogen en §: 243,
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cuando la emocion le hace liricitar, en el ensueito infantil, ante
¢l desbordamiento teldrico del invierno leonés y el aconteci-
miento épico de los caballos y perros aseverando su naturale-
za, apartados porun instante del dominio del hombre. Como
s¢ podra ver, sobre este canamazo ‘geo-pathico”, se encuentran
dibujados los recuerdos traidos en éste compendio.

No'cabe duda que, desde su'més virgiml infancia, la vida
de Pérez Gago exhala olor a terruno a raices frescas, olor que
aun se mantiene en las evocaciones que aqui presentamos. Esta
teltrica naturalidad le lleva a preocuparse, ya en ambitos mas
académicos; por el temade la “geografia”, mas all4, por supues-
to, del sentido cientista del término. Precisamente, cuando
comienza a escribir los apuntes que centran esta edicién es
cuando, en paralelo, nuestro autor iba fermentando estas intui-
ciones congénitas hacia lo geografico en varios articulos.

Es significativo que muchos articulos de esta época tengan
cierto tinte geografico aunque como veremos mejor, hay que
traseender este término tan real y tan doctrinal por otro més
terior y rial. Articulos como por ejemplo: Poderes geolégicos
y libertad poética. Conferencia pronunciada en la_Agrupacion
DINTEL de Literatura de la Universidad Laboral “Onésimo
Redondo” de Cordoba, Octubre, 1965.Y. Lo geografico en la
cultura. Curso monografico de Antropologiasocial. Universidad
de Granada. 1972. Asi como los cuadernos manuscritos dedica-
dos a este tema: LLos cuadernos Centro y periferia. Apuntes para
ina Geo-antropologia cultural de la Peninsula Ibérica. Ademis,
por supuesto, del *manifiesto” del “Gulmont”, y los articulos en
su correspondiente revista. Esta serie de escritos necesitan otra
publicacion aparte, aunque los traemos aqui en su esencia.

Es importante mencionar que. anteriormente a €sto, en
1958, en su primera publicacion: Lo poético y lo profetico en la
Biblia ya manifestaba esta sintonfa:

La sensacion de la naturaleza es tema fundamental y uni-
versal a todas (1as literaturas). Quiza tenga esto su fundamento
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en el hecho de que fue la tierra la primera creatura que sintio la
adivinacion de lo espiritual cuandeo el Creador cogié el barro y
le infundio el espiritu. Desde entonces la tierra, subida hasta
nosotros, la hemos querido espiritualizar y vanamente, aunque
de modo hermoso, nos hemos esforzado por encontrar el espi-
ritu. que tras ella se nos esconde.

las literaturas se han adentrado resonando en la intimidad
del hombre; pero no han tardado mucho en salir gritando, mara-
villadas de esa intima geologia que, nos dice Pablo Neruda, en
nuestro interior existe 538,

Y mucho antes, el mediodia como vértice geografico que va
aser tan importante en la biografia de la Esthética Originaria,
ya aparece ensu primera intuicion escrita a los catorce anos £l
destino del dominico, cuando al hablar de Sto Domingo, lo loca-
hiza en el mediodia francés. Este mediodia que va a ser la luz
de la ‘meridionalidad. Clave del semblante mas pleno, como
veremos en lo que sigue, de Esthética Originaria.

Del cual, recordemos una vez mas, lo que Pérez Gago dice
en su florecimiento: S7 alguna vez se investiga el origen / de la
monada « hénada < diada-rivalidad: / meridional-idad ; ! sep-
tentrionalismo / en Esthética Originaria, / el principio hay que
buscarlo en el brevisimo articulo /" “destino del dominico” de
1947, / en una revista a maquina gue publicamos / los alumnos
deprmwm en San Juan Bautista de Corias. / Alli se habla ya del

“mediodia_de Francia” / hacia donde habia subido la “luz de
Santo Domingo”,/ mds “meridional” aiin 559,

Mas adelante, cuando Pérez Gago necesita en la expe-
riencia cordobesa de Gulmont-Dintel manifestar sus intui-
ciones -escribir para vivirlo-, encontramos los articulos
mencionados. Textos externos a sus manuscritos, textos de

358 CLPPB 140-741.
339 MLE 195, ‘Al final de este epigrafe mostramos someramente la fecunda
intuicion de la meridionalidad.
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mayor compromiso académico ya que se‘trata de conferencias
y trabajos de investigacion.

En estos textos, nuestro autor, lejos de posturas cientistas o
reduccionistas en ¢l trato con el dmbito geografico, manifiesta
suintuicion congénita y experiencial de lo geologico en su ili-
mitada extension, abarcando todo el espacio cosmico.

Pero, entiéndase bien, -nos advierte-, mds que agrandar en
inmensidad lo terrenal, que es lo que significa lo geologico, lo
que intento es profundizar en la secreta vertiente que penetra en
la'tierra y abre su significado a un clima estelar y ¢cosmico don-
de tienen una calculada coincidencia la tierra, el cosmosy el inte-
rior del hombre 560,

Palabras que. matizando por desarrolloidiomatico de-autor
algunos términos, podrian venir ratificadas en su més reciente
fruto. Estan en armonfa con la cualificacion in-tension -mas que
con la cuantificacion ex-tension-, de la Esthética Originaria. La
intensidad se presume aqui como intensidad penetrante, calan-
do en las secretas y misteriosas vertientes del cosmos,'y llegan-
do « la zona inmaterial de cardcter cosmico donde coinciden en
un clima frio, césmico'y mental la terra, el cielo.y ¢l panorama
mds remoto del hombre mismo en su ser361,

Esto esta en clara sintonia con la intuicion de-que /o mas
intimo es lo mas universal de Machado. Dicho con la Esthéti-
ca Originaria: Tan s6le dentro del hombre es posible el uni-
verso porgue, como ya vimos en sumomento, en ¢l interior
del hombre, el mundo-€s ya universo. Tenemos que volver a
decir aqui, que esto es una revision del equivocado cosmopo-
litismo ilustrado y erroneamente humanista. La comunion
para la Esthética Originaria es por elinterior, no por la comu-
nicacion, ni el acuerdo dialégico, como piensan los neoilus-
trados 'y la cosmovisién actual. Més que “ciudadano del

S60_oPoderes geologicos'y libertad poética, folio 2. 11:de enero de 1966
561 . Jdem,
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mundo” el hombre debiera ser naturalmente, habitante del
URIVETrSO.

En esta intensidad, la cultura humana, toda la cultura huma-
na, desde la religion a la pintura, por poner dos extremos, esta
emparentada en su fondo con lo “geografico”, entendido en su
amplio sentido. La propia etimologia de cultura <COLEO, nos
recupera su sentido teltirico de cultivo.-Toda cultura es, para
Pérez Gago, agri-cultura.

Siendo la cultura unavegetacion humana -nos dice en este
texto del aino 66 recogiendo su intuicion incesante-, estd vincu-
lada a la geografia y al clima, como lo‘esta la vegetacion de la
fierra 262,

Mas tarde, aunque coetaneo también a Los Marino, tene-
mos un trabajo de Antropologia Social Lo geografico en la cul-
rura 363 donde se exponen unas afirmaciones académicamente
arriesgadas -impresiones personales -y provisionales S64-, pero
que, contrastadas con la libertad de los cuadernos, son inten-
sas conviceiones.

Empieza el trabajo con esta rotunda afirmacion general:

Sin excluir el resto de causas gue concurren a la formacion
cultural del hombre, motivando muchas de ellas y matizdndolas
todas, de tal manera lo geogrdfico influye en lo cultural, que no
parece exagerado hablar de una segunda placenta regional, gque
es placenta cosmica 565.

Una primera impresion -continua-, sobre ¢l mapa y sobre la
historia parece demostrarnos una intima relacion y dependencia
del hombre con su medio geogrdfico, que influye en todas las

52 Idem.

363 14:de Abril dec1972. EI mismo modo de fechar estelurico, al pie de Sierra
nevada.

564 Lo geogrdfico en la cultiera,

365  [dem.
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manifestaciones de-su civilizacion y-cultura. Hasta en las mdas
cimeras gue pudieran parecer mads inaccesibles 566,

Esta plenitud de'lo césmico también nos aparece como
ideal orphico, en lo que hemos considerado su manifiesto
fundacional:

Los ORPHICOS son homibres COSMICOS. ‘Mucho mds
cercacdel CAMPESINO que del CIUDADANQO 567,

La u-topia

Tan intensa e in-mensa es la “geogratia” que; al fondo. es
u-topia. No tiene lugar. En- esta vision esta el mundo plena-
mente cualificado en universo. Como queda manifestado en la
Esthética Originaria méds madura, el sentido originario de lo
ctonico es el sentido del ser que es colmada u-topfa que inelu-
ye, excluyendo, todo virtual lugar:

La utopia'y la‘ucronia / siempre estardan consagradas / por
la presencia en'la ausencia;/ por todo elser que le falta/ a lo que
estaen el lugar y en el tiempo 568,

En verdadero sentido, en su ser mds originario lo ctonico,
lo telirico, lo e6smico, no hay que entenderlo en el espacio
porque no-es una objetivacion, es la auténtica u-topia (allf
donde nadie sube) es luz no usada, camino 1no trazado. ete.
Presencia en la‘ausencia, patria, paraiso perdido donde nun-
ca hemos “estado”, ni podremos “estar” porque en el fondo
es lo que somos.

La u-topia es la omnipresencia de lo omnipandimensional.
Lo -menso porque incluye, excluyendo, todas las virtuales

366 Jdem,
AT () T. 362
368 (). 24
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dimensiones. Lo in-menso no porque no 1o podamos medir, $ino
porque nos mide 369,

En el fondo, fondo, la primigenia sospecha de lo geogrifi-
co en Perez Gago es la fundante intuicion de que hay un origi-
nario- sagrado y  que es la misma “naturaleza nasci’.
Recordemos que la naturaleza, la ‘fisis’<¢voic era sagrada. Y
el Universo tan sagrado/ como el gvery 570,

En este neto sentido, podria decirse que la geografia es
“geopathia”, utilizando, analogamente, la gradacion esthética
entre cosmopathia, cosmogonia, cosmografia, cosmologia:

La aptitud “originaria™/a la que aboca la “deponencia onto-
noética” /nos pone mucho mas cerca dela cosmogonia / w ori-
gen del universo, / que-la cosmologia o tratado sobre él 571,

Y ain mas, de la cosmopathia, el universo “sentido’ ya que
tanto la “theopathia’ como la “cosmopathia” / son-el verdade-

ro “origen’/ son la “naturaleza nasci®. / Son el protonianan-
tial, / protoaxioma ontonoético 572,

La simbolopathia 573, La lirica cosmica

Acorde con esto, la Esthética Originaria se nos muestra
como un incesante respiro ctonico y climatico. Sin poder exten-
dernos, nos gustarfa mencionar algunas de las las mutiples oca-
siones en las que esto queda mds explicito.

Dos simbolos cténicos consideramos nosotros elementales
en la maduracién esthética de Pérez Gago. Ambos en conso-
nancia con la naturaleza del ser. Y que de alguna manera ya nos

04 ‘MLEZ83.

570 ALE 11, 238 238§

57T DO159.

572 “EO 36,

373 “Nos-hemos permitidoacunar esta palabra para, sin traicionar el sentido de
la esthética. distanciarnos de la inmanencia 10gica que'implica toda simbo-logia.
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han aparecido. Estos dos elementos telidricos -si no son el mis-
mo-, serian a nuestro parecer en indistinto orden: la luz, repre-
sentada en el sol.con sus inclinaciones, y el-agua simbolizado
en el rio, la fluvialidad. Ambos‘elementos empapan todos sus
escritos y vivencias.

Hay que entender que estos simbolos son absolutizacion de
lo concreto,son transpiracion de lo invisible a través de lo visi-
ble. invisible que es la naturaleza nasci-que da vida a lo visible,
a la naturaleza que vemos. No son productos del poeta, sino
vivencias intensas, revelaciones en su universo mas interior.

Tanto el sol; “cl sol que no conoce ¢l ocaso™ 574 como el rio,
rio Orbigo que es orilla total Ganges purificatorio 575. Son orbes
sagrados donde el estheta se sumerge en bautismo criador y
revelador, para vivirlos. En un bautismo de luz.

Ese es el nacimiento de la auténtica lirica, su hallazgo fun-
damental. Cuando la naturaleza se¢ hace revelacion. Y el origen,
esthética. Cuando las cosas hermosas se integran en la hermo-
sura,-en la beldad. Esta parecié siempre ser la “poética” de
nuestro “autor™:

Cuando mas sincera y espontaneamente he dado gracias a
Dios -nos decia en su primer Semblante-, ha sido en contacto o
hallazgo conlos dones elementales: E L AGUA FALTUE B
CAMPO, LA MANANA, EL " HALLAZGO DE LA VER-
DAD SERENA 576,

Y en su “ideario™ 6rphico:

“LA VIRTUD ESTA EN LAS HIERBAS, PALABRAS'Y
PIEDRAS”. Hay que “PARARSE’” mucho para saberlo ver. El
CONTEMPLATIVO se ha de parar-a ver esto 577,

540104,

273 Ver contraportada de RERR! Incluso a vecesestan mezclados: *la patera”
de Gavilanes con sus ansaritos, como rio de fiez. (SC 153). (ALE. 1,67),

376 §.-0, 1, 63. Entiéndase aqui por evolucion en lugar de “verdad” el trans-
cendental beldad.

57100, L1287,
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Y ésta es la catartica y desolladora belleza de sus aforismos
pindaricos. Sus madrugadas interiores. Intuiciones vivas, bro-
tadas del rio de la vida. Donde fondo y forma son comple-
mentarios:

loda la noche y-toda la intemperie ha tenido que aguantar
la-humilde flor y hierba para aparecer por la manana cargada
de rocio. Es una ley de la contemplacion, del FRUTO y de la
MADRUGADA 578,

En una impresionante liricidad:

El rocio es engendrado en virginidad azul
v dado a luz en pureza.

Esejemplar el rocio en cuanto a su procedencia.
Y a su muerte:

lo abrasan todos los dias,

se va sin dejar vestigio

ni dolor;

v vuelve fresco 'y gozoso,

sin quemar,

como un-arcangel,

a la manana siguiente.

Es una envidia el rocio 579,

La diada meridionalidad/septentrionalismo

No nos gustaria acabar este epigrafe dedicado a la “geo-
pathia™ de la Esthética Originaria, sin recabar, aunque sca
sucintamente y ayuddndonos de otros investigadores, en uno de
los busilis alos que, en su madurez, la Esthética Originaria ha
prestado mayor atencion.

378 .20, 1,:266.
3 PO 104
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Nos referimos a la diada meridionalidad/septentrionalismo:

Hay wn hilo conductor en Esthética Originaria; asi como en
toda la obra de Pérez Gago, que me gustaria destacar -nos dice
la-acreditada Mariate Cobaleda en uno de sus articulos-; y es
esa llamada constante a la recuperacion de la identidad meri-
dional a la que-nos invita el autor y criador de Esthética Ovigi-
naria. ‘Antes de nada; quiero advertiv que la nocién de
meridionalidad, intuida por Pérez Gago, establece una franja en
el Hemisferio Norte comprendidaentre el paralelo 20° y el para-
lelo 45°% aproximadamente. Es aqui donde han tenido hugar los
grandes mitos solares, las grandes religiones de la-humanidad,
la mistica ytodos los arquetipos cldsicos. Esta zona representa
“el sinar de la cultura” 580,

El globo terrdaqueo queda en la “geopathia” esthética sim-
bolicamente perfilado como un gran pentagrama donde lo ct6-
nico climdtico y las culturas quedan intimamente vinculadas
bajo la “clave de sol™:

En el pentagrama imaginario / que pudiera diseiarse con los
paralelos terrestres, / si cupiera imaginar la cultura universal
como una gran sinfonia; / puede seguir siendo valida / la *“clave
de sol” /para lainterpretacion de toda esa gran sinfonia. / Que
es lo mismo que'decir: / el paralelo 40/ es meridiano de Green-
wich / en los husos-horarios de la “cultura’’;/ que es lo gue ven-
go diciendo, porlo menos, desde 1968. / La sinfonia de la cultura
/ sigute con clave de sol, / si no.en todo el universo, / si en el hemis-
ferio norte 581,

La“diada meridionalidad/septentrionalismo de este modo,
cortige y complementa, nos dice Alonso Sarrd, la tradicional
antinomia Oriente y Occidente 532, erréneamente inventada por
los septentrionales.

#0° COBALEDA'HERNANDEZ, M.T: ¢en RERR 96.

8h VALE, 153 ;

W2 CALONSO SARRO, ). R. En la presentacion de La'‘meridionalidad como
longitied Esthetica, MLE 12
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Luz solar que consu inclinacion (< xiwe, de donde viene
tambien clima), marca los diferentes apegos culturales:

La monada « hénada < diada-rivalidad: / meridionalidad
Lseptentrional-ismo / se debe al mismo factor-que las-estacio-
nes del ano,/ el clima < xkAve y lasementera. / Es decir, se debe
a_ la in-clinacion < gl de los rayos solares. / Como dice el
arquitecto Gaudi:/ “la inclinacion de los 45°, / propia del medi-
terraneo -nuestra “meridionalidad’™, / es lainclinacion mds pro-
pla parala visibilidad™. / La Esthética Originaria desde siempre
ha sospechado / que este hecho de la inclinacion de los rayos
solares /influye también en la generacion de los “climas’ cultu-
rales. / Lo que he'venido llamando/ “los apegos climdticos de
la cultura™ 533,

Apegos chimaticos que producen una dindmica pendular
debida a lo que la Esthética llama los vientos.alisios de la cult-
ura, que son de origen meridional, como podemos ver en ¢l rein-
cidente efecto llamado romanticismo. Dichos vientos rolando
al norte'y volviendo otra vez al mediodia, de una manera ince-
sante proceden del Sinai del mediodia. Sidharta de Hermann
Hesse, budismo de Schopenhauer, / el Zaratrustra de Nietzsche.
Hiperion de Holderlin,/ Edipo en Freud, Orfeo en Rilke, / Mesi-
as en Hindel..., / no hacen mas que confirmar / la existencia de
este alisio cultural: / De esta constante en la historia de la cult:
ura./ Viendo en esta desinencia -ura un ingenio destilador de lo
sacro y lo sagrado 584,

Esto es asi porque “geografia® y cult-ura estan enraizadas
enla naturaleza y biografia transcendental del ser. Hasta el pun-
to.de que en Esthética Originaria se distinga entre cult-ura'y
civilizacion:

5 MLE 181, Hay que matizar que Al decir ‘meridional <MEDEDIES o ‘meri-
dional-idad’,...Mas que del ‘medi-terrdneo’ <MEDISTERRAE / es fa mitad -oblicuidad de
la luz-, dela claridad del dia. (MLE 184)

st ALE E250.

303



En la troquelacion de Esthética Originaria: / “los apegos cli-
maticos de la cult-ura”, / se implica ya el parentesco / de la cult-
wra y de la agricult-ura, 7 asi como el método reflejado en el sifijo
-ura, / que alude ala biografia / de pasividad activa o actividad
pasiva. / No ast la civilizac-ion, / sufijo - muy diferente -activa-
mente activo-, / que no guarda relacion con el clinia 585.

Este presentimiento de la transcendentalidad y deponencia
de'la cult-ura que *‘se hace” en nosotros frente a la civiliza-cién
que pretendemos hacer nosotros tiene reconocido origen pre-
coz en Cordoba:

M1 intuicion temprana en Cordoba, en la Uni Laboral -nos
dice nuestro visionario-, respecto al sufijo -ura, como secreto y
enclave de toda literat-ura, no es distinta de la actual sobre la cali-
videncia <xohXog -VIDERE, que pone en la deponencia la supre-
ma calidad<xoirogde laluz y dela vida. Los sufijos -ura, -idad,
como la calividencia, son mociones in-spiradas, su-spiradas, con-
spiradas por la luz omnividente que hay al fondo de mi vida,
como un hilo conductor... Toda la [iterat-ura, como toda la cult-
wra, tiene el axioma unitario de Esthética Originaria: el punto de
luz que ve; que es el axioma de axiomas .y vida de arquetipo.
Arquetipo de arquetipos 586,

Ese clima de cult-ura, de quietud, de lustracion, va a ser el
chima hispanico y meridional de los Marino, como veremos. Cli-
ma castellano de misticos y visionarios.

Hay algo comiin a todos los pueblos meridionales -continia
diciéndonos Mariate Cobaleda-, y es una esthética-que late en
su cultura y-que engendra su auténtico modo de ser. La Esthé-
tica Originaria supone que la cultura meridional intenta el retro-
progreso en la luz, la catarsis en la luz. Los pueblos del
mediodia son mas solares, mas misticos'y visionarios. Es el cli-
malo que nos identifica, el sol potente que disuelve las formas

Wy AF 184
WA, XXXV, 190.
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y los colores, invitandonos'al silencio, a la quietud vy a la con-
templacion 587.

Pueblos mas apegados al sentir que al pensar, al corazon que
ala razén. Como nos dice Alonso Sarro:

Es en la hénada-rivalidad: sujeto meridional/sujeto septem-
trional, integrada en la monada-hénada-diada-rivalidad MERI-

DIONAL-IDADj-! SEPTEMTRIONAL-ISMO, donde se dan
las claves de este sentir, del corazon 588,

Muiltiples son los motivos en los que la Esthética Origina-
ria vislumbra estos apegos culturales y dedica gran parte de sus
cuadernos a descubrirnoslas:

Dentro de estos ‘climas culturales” de los que habla Pérez
Gago -nos recoge Alonso Sarro algunos ejemplos-, debemos
hacer notar el microclima.de “‘vocales y consonantes”. En las len-
guas meridionales -el espanol, por ejemplo- prevalecen las zonas
artictlatorias que permiten prolongar la cantidad vocdlica, supo-
niendo una deponencia fonética que es biografia del ser vario,
aptitud articulatoria donde la melodia cualifica al ritme. Las
admiraciones espafiolas jOh!, jOlé!; jEhl... no hacen sino expre-
sar-esa claridad de la vocal para incluir, excluyendo, los puntos
de articulacion sonantes y consonantes. ... En estas lenguas meri-
dionales existe una prevalencia del infinitivo que incluye; exclu-
yendo, todas las formas de conjugacion. Asi, el sufijo -IDAD de
meridional-idad, que es reflejo.de lo previo, de lo sagrado, plas-
ma la “infinitivacion de todo lo'sustantivo™; mientras qe el sufi-
jo ~-ISMO de septemirional-ismo, signo de lo discontinuo, es
“sustantivacion del infinitivo”.

En las lenguas septemirionales -la alemana, por ejemplo- -
continta Sarré su inventario-, prevalecen los puntos de articu-
lacion que posibilitan la explosion de la cantidad consondntica,

387 COBALEDA HERNANDEZ. M.T. ¢n RERR 99.
588 ALONSO SARRO. 1. R. MLE 12.
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las acciones puntuales y las formas de conjugacion. Algo que
provoca la ponencia de los-organos articulatorios, que es bio-
grafia del ser diverso, actitud articulatoria donde el ritmo triste-
mente somete a la melodia 589,

Seria dilatade e improcedente continuar aqui con esta enu-
meracion, basten estos ejemplos para enmarcar este contexto
ctonico, meridional, en el que se anega la Esthética Originaria
y su raiz marina.

Creemos que se alcanza mejor ahora que la Esthética Ori-
ginaria sea una profunda naturalizacion y mejor atin una incli-
nacion a la connaturalidad, asi como la consecuente revision
de cualquier artificiosidad, convencion o maniobra de la cla-
se que sea.

Es el'tenor de Los Marino. Los textos que aqui presenta-
mos, como se podra comprobar, transpiran naturaleza, campo,
ciclos, estaciones, agri-cult-ura, liturgia cosmica.

Y Idem 14,
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